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Varauusaegsed epitaafaltarid Eestis

REET RAST

Artikkel kisitleb tileminekuperioodi katoliiklusest luterlusse Eesti kirikukunsti néitel.
Vaatluse all on maa-aadli patronaaZ kirikute sisustamisel ja altarite piistitamisel 16.
sajandi 16pust kuni 18. sajandi alguseni. Perekond pdlistas oma milestuse, kinkides
kirikule altari, millele lisati vapid ja milestustekst. Donaatorite portreed on Keila

altaril, teiste puhul pole nende olemasolu kohta teateid. Artiklis kisitletavate Kirla,
Keila, Vormsi, Marjamaa ja Hanila kiriku altarite peateema on Kristuse ristisurm.
Altarikujundused on m&jutatud Hans Vredeman de Vriesi ja Cornelis Florise loomingust.

Eesti memoriaalkunst kui genealoogilise ajaloo visuaalne viljendus leidis tihelepanu
juba 17. ja 18. sajandil, mil minevikuhuvilised kirikuGpetajad kirjeldasid v6i joonista-
sid tiles vanu hauaplaate.’ 1929. aastal avaldas sel teemal siisteemse uurimuse Heinz
Loeffler.> Tdnapdeval on varauusaegse memoriaalkunsti siivakisitlusi ilmunud mit-
meltki autorilt. Luterliku kiriku epitaafmaale on pShjalikult analiitisinud Pia Ehasalu,?
kelle luterliku eshatoloogia kisitlus on niivérd ammendav, et kiesolevas artiklis on
vaadeldud vaid seda, mis on epitaafaltarite programmi méoistmisel mé6dapddsmatu.
Hauamonumente ja raidkivitehnikas hauaplaate nende funktsioonist lihtudes ehk siis
sepulkraalkunsti vGtmes ning kui evangeelse usutunnistuse tihiseid analiiiisib Krista
Kodres*, vappepitaafe Jiiri Kuuskemaas.
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Luterliku sepulkraalkunsti tausta loovad selle kunsti kujunemise tuumalasid ehk
protestantlikke Saksa alasid kisitlevad uurimused.® Skandinaavia teadlaste artiklid pa-
kuvad meiega sarnastes poliitilistes ja kultuurilistes oludes kujunenud vérdlusmater-
jali.” Kaige tiksikasjalikumalt lahkab epitaafaltareid soome teadlane Hanna Pirinen.®

Reformatsioonisajandi ja sellele jirgnenud aastasaja ajaloolis-poliitilise foo-
ni Augsburgi usutunnistuse omaksvdtu kontekstis annavad Vello Helgi®, Andres
Andreseni* ja Riho Saardi" Eesti kirikuajaloo uurimused. Ettekujutuse 17. sajandi
inimese maailmapildist loovad leinajutlused, mida koostasid pastorid ja Tallinna
giimnaasiumi professorid. Alates 1630. aastatest on séilinud arvukalt triikis avaldatud
jdrelehtiiideid.”

Votiivkingitus on iirgne, eelkristlik tava. Peter Gillgren analiiiisib oma uurimustes
epitaafi annetamise olemust, eristades kolm faasi: votiivkingitus kui jumalaga kon-
takti otsimise viis, palve ning meditatsioon.” Altarile ohvri toomine ehk kingituse te-
gemine eeldas, et saaja vGtab palvet kuulda.

Reformatsiooniga kaasa ldinud Saksa viirstkondades ning linnades puhkeb epitaa-
fikunst erilise jouga Gitsele, selles vdib niha asendust taunitud pithakute kummarda-
misele. Eestis plahvatuslikku piltepitaafide piistitamist ei jirgne, siilinud eksempla-
ride arv jidb 30 piiresse, samas suurusjdrgus seati tiles ka altareid. Rootsi piiskopid ja
pastorid kaebasid 1643. aasta Riigipéeval, et aadlike hauamonumendid vGtavad nii pal-
juruumi, et teenistuse pidamiseks seda enam ei ja4gi, misjérel soovitati hauatumbade
asemel kasutada seinaepitaafe.'* Korgaadel oli omandanud hauaplatsid altari timbru-
ses, seega oli altari annetamine ootuspirane samm, millega ithendati kiitus jumalale,
perekonna matmispaiga tdhistamine ning loodi oma suguvdsa milestusmairk.

Eesti ja saksa keeles pole altarikaunistusele omaette s6na. Altar on altarilaud ehk
mensa domini (1d k), aga ka altarikaunistus ehk retaabel. Kui 16. v6i 17. sajandil kin-
giti kirikule altar, siis on mé&eldud selle all altarikaunistust. Selgesdnaliselt on see
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Helsinki, 1996.
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kirjas 1630. aastal annetatud Haapsalu Jaani kiriku altaril: ... HAT H. HANS BALHORN
DIES ALTAR GODT ZV EHREN VND ZVM ZEVGNIS SEINES CHRISTLICHEN GLAUBENS IN
DIESER KIRCHEN GEGEBEN VND AVFSETZEN LASSEN (‘...on H. Hans Balhorn selle altari
Jumala auks ja oma kristliku usu tunnistamiseks sellele kirikule annetanud ja iiles sea-
dalasknud’). Kirikuraamatutes kiideti altarite ilu, seega hinnati altarit kui kunstiteost.
Keila kiriku altari tilesseadmise jirel 1632. aastal loeme: unserer Kirchen ein schones Altar
verehret (‘meie kirikule ithe ilusa altari kinkinud’).” Ka 1667. aastal Vormsi kirikut visi-
teerinud piiskop Johann Jacob Pfeiff viljendas oma r6omu ilusa altari tile.” 1672. aastal
kanti Liiganuse kirikuraamatusse: In diesem Jahre hat die W[ohl] gedachte Frau Landrithin
Brackelsche fr. Anna Wachtmeister zu Gottes Ehren und der kirchen zierde abermacht IThre mil-
de hand auf gethan, und werfertigen lassen (‘Sel aastal on maandunik Brackeli kérgeau-
line naine Anna Wachtmeister Jumala auks ja kiriku ehteks oma helde kiega valmis
teha lasknud’).” Sellel ajal saab altarikaunistuste votiivtekstiks zu Gottes Ehren und der
kirchen zierde (Tumala auks ja kiriku ehteks’). Uksikjuhtudel kajastus 17. sajandi kiriku
varaloendites termin Altar-,Epitaphium”.”®

Kiesoleva artikli teemapiistitus tuleneb asjaolust, et hiliskeskajal oli altarite an-
netamine seotud palve ja surmaks valmistumisega. Mentaliteediajaloo seisukohalt
pakub huvi, mil miiral kajastub altari annetamise traditsiooni jatkumises katoliiklik
maailmatunnetus, vi oli see pragmaatiline tegu, millega demonstreeriti kogudusele
oma perekonna auvdirsust.

Altarite kunstilisele kiiljele ja meistritele on p6ératud vihe tihelepanu. Seda tee-
mat olen seni kisitlenud tilevaatlikult.” Kéesolevas artiklis vaadeldavaid objekte la-
hutav omavaheline ajaline distants ja geograafiline hajutatus vilistab evolutsioonilise
seose.

Katoliiklik printsiip - aitad teisi, aitad ka iseennast

Keskajal oli jumalale annetamine seotud ettekujutusega surmajirgsest puhastustulest.
Purgatoorium oli viltimatu, otsekui paradiisi eeskoda.>® Nende piinade lithendami-
seks tuli surmaks ette valmistada. Seda illustreerib histi Rogier van der Weydeni viim-
se kohtupieva altari kujunemislugu. Annetajate jaoks oli vaga tegu kinkida Beaune’i
hospitalile altar, mis aitaks haigetel surmaks valmistuda. Altaril mirkisid annetajate
heategu vapid ja polvitavas palveasendis portreed. Need sugereerisid teenistusel osa-
lejaid palvetama ka altari annetajate eest.”

15 EAA,f1214,n2,54,112.

16 Maal (HM 3586 K 2) ja ingel (Aju 298) kuuluvad Li4nemaa Muuseumile, kuid on eksponeeritud Rootsi-Mihkli ki-
rikus Tallinnas, vt P. Ehasalu, M. Mingel, Vormsi kiriku vana altarimaal ,,Kristuse haudapanek”. - Renovatum Anno
2004. Tallinn: Ennistuskoda Kanut, 2004, Ik 8-9; Orms6 kyrkokrénika/Vormsi kirikukroonika 1539-1944. Stockholm:
Orms6 Kyrkofond, Tallinn: Tallinna Rootsi-Mihkli kirik, 2007, Ik 34; Riksarkivet (edaspidi RA), De la Gardie kogu |
E1437.
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A. Lymberopoulou. New Haven: Yale University Press, 2007, Ik 209.
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Luteri kirikus taandus ettekujutus Kristusest kui kohtumaistjast Kristuse armu-
Opetuse ees, lunastus saabus usu libi. Kuid kiriku inventari annetamise praktikas olu-
lisi muutusi ei toimunud.

Evangeelne kirik heitis purgatooriumi doktriini karvale, kuid katoliku kirikus vil-
jakujunenud matmiskombestikus ja surnute milestamises kardinaalseid muudatusi
ei tehtud. Epitaafide annetamine jumala auks ja konkreetse isiku malestuse jaddvus-
tamiseks kujunes korgklassi annetuseks kirikule?, mis kompenseeris karvalaltarite ja
perekonnakabelite puudumise uutes oludes®. Endiselt nihti annetamist kui jumalale
meelepirast tegevust, ,vaga tegu” (frommen Tat).>*

Pirast surma koostatud leinajutlused, mis polnud otseselt matusega seotud, vaid
kanti kirikus ette milestusteenistusel, kutsusid iiles kadunut meenutama ja tema eest
palvetama. Jutlustes avaldati lootust, et lahkunut ootab ees igavene elu ja paradiis.

Ka kreekakeelne sdna ¢nitdgiov (translitereeritult epitafion) tihendas haual peetud
kénet voilahkunut iilistavat luuletust, kuid juba 14. sajandil tihistas ladinaparane epi-
taphium surnu milestuseks kiriku seinale paigutatud pilti. See vdis olla, kuid polnud
mitte alati lahkunu hauaga seotud. Saksa kultuuriruumis kujunes vilja epitaafi struk-
tuur, mis koosnes portreest, religioossest pildist, piibliainelisest ja milestustekstist.”

Altarid, kantslid, kantslite kolarddstad, koorivored, lihtrid jm kirikumdodbel
omandas epitaafi funktsiooni annetusakti ning piihendusteksti kaudu, kusjuures vii-
mane ei pruugi olla esemel, vaid vdis olla eraldi seinal v&i kirikuraamatus.

Epitaafaltarite kriteeriumid

Paralleelid epitaafikunsti ja retaablite ikonograafias, altarite piihendustekstid ja kom-
memoratiivsed elemendid ajendasid analiiiisima Eesti varauusaegseid altareid kui
epitaafe. Teise maailmasdja eel oli Eestis enam-vihem terviklikul kujul sdilinud 33
kihelkonnakiriku altarit, mis olid iiles seatud 16. sajandi 16pust kuni 18. sajandi algus-
kiimnenditeni. Milliseid neist on voimalik kisitleda epitaafaltaritena?

Kui votta aluseks, et epitaaf on piistitatud lahkunu malestuseks, siis siilinud al-
taripealdise voi sissekande jadrgi kirikuraamatus oleksid epitaafaltarid ainult Kirla
(1591), Liiganuse (1672) ja Hanila (1709) altarid. Need on lesknaiste tellitud altarid oma
kadunud mehe malestuseks. Kuid sarnaselt epitaafide annetamisega kirikule anneta-
sid aadlikud epitaafaltareid ka oma eluajal.

Ainult ikonograafiline analiiiis ei ole piisav, et eristada epitaafaltareid teistest do-
natsioonidest, sest luterluse tuumikaladel olid epitaafid valdavalt kristoloogilise si-
suga, kuid Madalmaades kujutati donaatorit erinevate piiblistseenide tunnistajana,
sealhulgas Kristuse ristimine, pitha Shtuséomaaeg ja iilestdusmine.”® Teises maail-
masdjas hivinud Liiganuse altar kandis kinkimise ajal pitha 6htusédmaaja kujutisega
maali, selle teemaga altaripildid olid 17. sajandil meil kgige levinumad.

22 J. Harasimowicz, Schlesische Epitaphien und Grabmiler der Reformationszeit, lk 193.
23 C.C. Christensen, The Significance of the Epitaph Monument..., Ik 299.
24 ]. Harasimowicz, Schlesische Epitaphien und Grabmiler der Reformationszeit, lk 190.

25 C. C. Christensen, The Significance of the Epitaph Monument..., lk 297.
26 P. Gillgren, The Eye of Faith, lk 109.
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Jargnevalt analiitisin epitaafide osi, kdrvutades neid altaritel esinevate elementide-
ga. Analiiiisi aluseks on kdige tavapirasema luterliku epitaafimotiiviga - ristils6dud
Kristusega - altarid. Viiest sellisest altarist on kaks leidnud dokumentaalselt kinnitust
kui epitaafaltarid. Epitaafaltareid kérvutatakse samateemalise Vormsi kiriku altariga,
mis teadaolevalt oli Rootsi riigikantsleri krahv Magnus Gabriel De la Gardie kingitus
kirikule. Krahvi enda sonul annetas ta kirikutele altareid kooskdlas oma religioosse-
te veendumustega” ning see pole kisitletav tema epitaafina. Teiste motiividega alta-
rid on korvale jdetud pShjusel, et oma arvukuse tdttu ei mahuks need antud artikli
raamidesse.

Aadlike korval piihendati epitaafe kiriku eestseisjatele, pastoritele, jutlustajatele
jaintelligentsile.”® Altarite annetajate ring on marksa kitsam: kihelkonnakirikute alta-
reid annetas ainult kdrgaadel ning Haapsalu Jaani kiriku oma linnapatritsiaat. Aadlikel
olid hauaplatsid kirikutes ning teadaolevalt eelistati epitaafe paigutada kooriruumi.
Kooriruum oli viljavalitute koht ja sinna padsesid kdige auvddrsemad. Milestusaltari
annetamine oli akt, millega kindlustati oma perekonna esindatus sakraalse ruumi koi-
ge piihamas paigas.

Vaadeldud periood on pikk ning murranguline. Pikka aega valitses olukord, mil
vana kirikut enam ei olnud, uut kirikut ka veel mitte.3°

Kisitletud altaritest vanimad annetati Saaremaal. Paratamatult tdstatub kiisimus,
kas annetajaid kannustasid hirmud puhastustule piinade ees v6i viljendasid nad oma
stigavat usku jumala armu. Altarite ikonograafiline analiiiis ei voimalda iitheseid jirel-
dusi teha, sest katoliiklikud motiivid voeti luterlikes maades meelsasti omaks.

Saare-Lidne piiskop Johann von Miinchhausen miiiis 1559. aastal sisuliselt oma
piiskopiameti ja piiskopiriigi Taani kuningale maha 3 Seejirel valiti kuningas Frederik
II vend hertsog Magnus Kuressaares piiskopiks. Ei kuningat, Saaremaa toomhirra-
sid ega maaisandaid hiirinud, et senjéorid ja vasallid olid erinevat usku (protestan-
did ja katoliiklased).>* Enn Tarvel dateerib Taani aja alguse Saaremaal 1573. aastaga.®
Ametlikult kehtestas Frederik II Taani 1537. aasta kirikuseaduse Saaremaal 1562. aasta
privileegidega,’* kuid sisuliselt 16. sajandil ei tdstatunud Taani valitsejate ja Saaremaa
maaisandate vahel tegelikku usukiisimust. Alles 17. sajandi kolmanda kiimnendi algu-
sest on teateid intensiivsemast usutegevusest.3> Ajaloolase ja Saaremaa praosti Veiko
Vihuri hinnangul eksisteerisid Taani ja Rootsi ajal luterlike pGhiméotetega kérvuti re-
formatsioonieelsed tavad ja kombed.3®

Eestimaal kinnistus Rootsi vdim 1629. aasta Altmargi vaherahuga, 1645. aastast liks
ka Saaremaa Rootsi véimu alla. 1571. aasta kirikuseadusega sitestati Rootsis, et kirikus

27 L-L. Angstrﬁm, Altartavlor i Sverige under rendssans och barock, 1k 399.

28 P.Ehasalu, Sub specie aeternitatis, Ik 16.

29 K. Cieslak, Vom Bildepitaph zum biirgerlichen Ruhmesdenkmal in Danzig. - Zeitschrif fiir Ostforschung 1985,
Bd. 34 (2), Ik173.

30 O.H. Sild, Usupuhastuse tulek Liivi- ja Eestimaale. - Eesti Kirik 1987, nr 3, Ik 125-134.

31 E. Tarvel, Piiskopi- ja orduaeg 1227-1572. - Saaremaa 2. Ajalugu, majandus, kultuur. Tallinn: Koolibri, 2007,
lk 106-107.

32 E.Tarvel, Piiskopi- ja orduaeg 1227-1572, Ik 107-108.

33 E.Tarvel, Piiskopi- ja orduaeg 1227-1572, Ik 110.

34 P.Pedakmie, Taani aeg Saaremaal. - Saaremaa 2, Ik 159.

35 P.Pedakmie, Taani aeg Saaremaal, 1k 160-161.

36 V.Vihuri, Uskja kirik. - Saaremaa 2, Ik 417.



REET RAST

peab pdhitihelepanu olema suunatud iihele (kérg)altarile, kuid tegelikult hakati seda
ellu viima alles pdrast 1593. aasta Uppsala kirikukogu. Eestis oli luterliku kirikuorga-
nisatsiooni iilesehitamine takistatud suurte sGdade tottu 1620. aastateni.” Samuti oli
Rootsi kirik tolerantne, katolikuaegsed skulptuurid ja retaablid jiid sakraalhoonetesse
edasi. Teoloogide iiksmeelne arvamus on, et praktikas algas Rootsi kirikuseaduse ra-
kendamine alles piiskop Joachim Jheringi ametiajal 1638-165;.

Kohalik pélisaadel pidas end oma maavalduses asuva kiriku peaks ning pigem uue-
le voimule kui uuele usutunnistusele truudust vandunud aadlikud kasutasid privilee-
gi annetada kirikule altar ja teenida dra koguduse eestpalve. Koguduse iihine eestpalve
voimukandjate hea kiekiigu eest sdilis ka luterlikus kirikus.?*

Epitaafide kommemoratiivsed elemendid - portreed ja vapid

Taani epitaafkantsleid uurinud Eva de la Fuente Pedersen on kantslite epitaafideks
klassifitseerimisel votnud aluseks milestatava portree olemasolu esemel.® 17. sajan-
dil tegutses Tallinnas arvestataval hulgal portretiste,*® kuid epitaafidel domineerivad
pigem pithendus- ja milestustekstid ning donaatoreid on portreteeritud vaid vihes-
tel juhtudel. Niguliste kiriku kantsli juurde kuulus epitaafmaal p&lvitava donaatoriga
(1624), altaritestki on vaid iiks ndide - Keila. Seet6ttu on tdusnud kiisimus portreede
eemaldamise kohta nii 19. kui ka 20. sajandil.#* Oletus, et portreed, millel polnud do-
naatori perekonna kadumise jirel koguduse jaoks enam tdhendust, oleks altaritelt ja
kantslitelt eemaldatud, pole arhiiviallikates kinnitust leidnud. Rootsi-Mihkli kiriku
altari raamil olid kahel pool maali annetajate vapid, seda on niha nii vanadelt fotodelt
kui ka altari raamis olevate naelaaukude jirgi.

1635. aastal kinkis Hans Kyle Dides;jo kirikule Smalandis retaabli enda ja abikaasa
tdisfiguursete portreedega, mis sel ajal oli altarikujunduses juba tavatu,* kuigi epitaa-
fidel veel sagedasti kasutatav. Taanis integreeriti portreemedaljonid dekoratiivsesse
raamistusse.

Uhe voimalusena vdisid donaatorite portreed olla nikerdatud. Keila altari peakor-
ruse talastikul on parema sambapaari maskaroonide asemel skulpturaalsed pead, va-
sakul mehe ja paremal naise oma (ill 1).#® Varem olen pidanud mehe portreed meister
Tobias Heintze autoportreeks, kuid 8hku jii rippuma, kes on naine tema kdrval. Kuid
kas polnud nikerdportreed piisavalt veenvad voi soovisid annetajad end niidata har-
duspoosides, kuid edikula-altarile on vastavalt siis mees- ja naispoolele lisatud maali-

37 A. Andresen, Eestimaa kirikukorraldus 1710-1832, 1k 66.

38 A. Andresen, Eestimaa kirikukorraldus 1710-1832, Ik 140.

39 E.delaFuente Pedersen, Frommigkeitsideal und protestantische ethik, 1k 155-178.

40 P. Ehasalu, Rootsiaegne maalikunst Tallinnas, 1k 244.

41 Mdisahirraste pildid Keila kirikusse. - Rahvaleht 26. IV 1940; Keila kiriku altar. (Kiri ,Rahvalehe” toimetusele.) -
Rahvaleht 3. V 1940.

42 1-L. Angstrom, Altartavlor i Sverige under renissans och barock, Ik 106. Huvipakkuv on, et altar oli tellitud
Riiast. See viitab traditsiooni elujéulisusele Li4nemere idakaldal.

43 Pooled on antud vaataja poolt. Heraldiliselt, kilbi kandja poolelt vaadatuna, asus mees paremal ja naine vasakul.
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tahvlid Bernhard von Scharenbergi ja Anna von Roseniga (ill 2).+ Sellist praktikat koh-
tab ka Taanis, Horsensi Vor Frelsers Kirke kantsli kélarddsta kroonil esinevad nii ni-
kerdatud kui ka maalitud annetajate portreed.* Meil jaab Keila siiski ainsaks niiteks,
rohkem nikerdportreesid altarite voi epitaafide raamistusest ei leia.

Ka Tallinna Niguliste kiriku Antoniuse kabelis asunud, kuid Teises maailmasdjas
hivinud magister Nicolaus Spechti (1605-1657)%, teistel andmetel Gottfried Stecheri
(1634-1710)% skulptuurportree tema epitaafil jii itksiknaiteks.

Olemasoleva materjali valguses tundub, et portreede lisamine annetatud kiriku-
moéblile Eestis ei levinud. Pigem identifitseerisid aadlikud end vapi abil. Traditsioon
oli kujunenud juba keskajal: kirikule raha annetamise asemel annetati liturgias kasu-
tatavaid esemeid oma perekonna vappidega. Vapp armulaua karikal tuletas preestrile
annetajat meelde ja ta edastas palved ka donaatori eest. Vapid on meelespead liturgia
libiviijale, kuid kiriku sisustuses ka aadliperekondade representatsioon. Suguvdsa
uhkus ja perekonnaloo rGhutamine moodustasid silmapaistva koha leinajutluste
personaalias. Vapp oli dratuntav mirk ning kinnitas annetaja osadust. Varasematel
juhtudel oli vapp maalitud (Kihelkonna, Kirla), kuid nikerdraamistusega retaablitel
integreeriti vapid raami kompositsiooni ning mdningatel juhtudel on vappide esitlus
suurejooneline. Vigala altaril hoiavad vappidega draperiid putod (ill 3). Sarnane kom-
positsiooniskeem muutus vappepitaafide lahutamatuks osaks, kuid tavaliselt hoidsid
putod vapikilbi alla jadvat draperiid lahkunu elulooliste tihtdaatumitega.® Antiikaja
hauaplastikas sagedasti kujutatud putod kodunesid Pghja-Euroopas Cornelis Florise
memoriaalkunsti teoste ja publikatsioonide vahendusel. Lapselikult uljastena, kies
torvikud®, edastasid putod eksistentsiaalset sonumit hodie mihi, cras tibi (‘tdna mulle,
homme sulle’).

Juhul kui annetus hdlmas mitut eset, vdisid vapid olla neist vaid tihel. 1709. aastal
oma kadunud mehe milestuseks Hanila kirikule altari, kantsli ja kirikukella anneta-
nud leskproua Christina Eleonora Drackenhielm lasi pithendustekstid kirjutada alta-
rile, kuid tema ja tema abikaasa vapid paigutati kantsli riistale.

Krahv Berend Johann von Mellin ja tema teine abikaasa Kunigunde Gertrude von
Stryk n-6 adopteerisid hooldamata jietud Jeldhtme kiriku altari 1728. aastal, lisasid

44 Portreed on dateeritud 1631. aastaga. Tekst: Anno 1631 £ETATIS SVA. 64 Bernhart von Scharenberg zu Sack vnd

Savs. des Fiirstenthum Esten Landrath (‘1631 aastal Saku ja Sausti [périshirra), Eestimaa maandunik, Bernhard von
Scharenberg 64-aastasena’).

45 E.delaFuente Pedersen, Frommigkeitsideal und protestantische ethik, 1k 174.

46 L. Aarma, P6hja-Eesti kogudused ja vaimulikkond 1525-1885. 2. raamat, PGhja-Eesti vaimulike lithielulood
1525-188s. Tallinn: G. ja T. Aarma Maja, 2007, 1k 253; E. von Nottbeck, W. Neumann, Geschichte und Kunstdenkmiler
der Stadt Reval. Bd. 2. Die Kunstdenkmiiler der Stadt. Reval: Franz Kluge, 1904, 1k 84; Eesti Kirjandusmuuseumi
(edaspidi EKM) fotokogu 54 (B-306).

47 S.Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst der Renaissance und des Barocks in Estland. (Verhandlungen

der Gelehrten Estnischen Gesellschaft 34.) Dorpat, 1943, Ik 306-308. Gottfriedi kahjuks riéigib portreteeritu riietus,
sellist kraed kanti Kolmekiimneaastase s6ja ajal, vt E. Thiel, Geschichte des Kostiims: Die europiische Mode von den
Anfingen bis zur Gegenwart. Berlin: Henschelverlag Kunst und Gesellschaft, 1985, 1k 214.

48 Jacob Johan Taube, Ferseni, kaks Wrangelli, Uexkiilli, Uexkiill-Giildenbandi, Rehbinderi, Nierothi vappepitaafid
Tallinna toomkirikus.

49 Ténnis Johann von Bellingshauseni vappepitaafil on neil kies torvikud. Tallinna toomkirik, Kultuurimilestiste
Riiklik Register nr 1478.
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sellele oma hoolitsuse mirgina oma vapid ning kirjutasid maalile piihendusteksti.>
Kirjast selgub, et jumala auks annetati ,,tegu”, s.o korrastati selle teo mirgina altar.

Jumala auks ja kirikule ehteks - pithendustekst ja kirjakohad
piiblist

Pithendustekst altaril pidi olema tunnistus, mis annetaja teo janimejiddvustas. Paraku
on maalitud tekstid osutunud ajas kdige ebapiisivamaks. Milestustekst on vaadeldav
Kirla ja Hanila altaril. Pirinen peab epitaafaltari annetamise viltimatuks eelduseks
selle ptihendamist kellegi milestusele.>* Seda seisukohta ei saa pidada pShjendatuks,
sest epitaafe piistitati ka inimese eluajal, samamoodi kiituti ka altarite annetamisel.

Kihelkonna kiriku altari kesktahvli kapitaalkirjas A. G. V. osutusid 16. sajandil
iildlevinud ladinakeelse piihendusteksti Animato grato vovit (‘Ténuliku hingega pi-
hendas’) algustidhtedeks, samale altarile kirjutatud L. V. N. - Libens vovit nobilis (‘Heal
meelel pithendas suursugune’) oli samuti levinud vormel.5 Initsiaalide R. A. (Reinhold
Anrep) jaT. B. (Tecle Beer) vahel olid nende vapid.

Samal aastal annetatud naaberkihelkonna Kirla kappaltari tiibustel oli Martin
Korberi kirjelduse jirgi Buxh6vdenite vapp (Auf der einem Fliigelthiir des Altarblattes
befindet sich das Buxhovdensche Wappen) ning selle all tekst kadunu tiitlite ja parusmai-
satega ning surmaaja ja viisiga: uinus vagalt (Gottselig). Lpuks avaldati lootust, et ju-
mal oleks armuline (der Seelen Gott gnidig und barmherzig sein wolle) ja et ta on maetud
sellesse kirikusse.

Teisele poole jdi Overlickerite vapp ning selle alla pithendustekst, millest selgus, et
selle (altari)tahvli kinkis jumala auks (in die Ehre Gottes) ja tinuks (zur Gedichtnis) 1591.
aastal 6ilis ja vooruslik lesk Anna Overlidcker.” Kirla kiriku inventaariumites on altarit
korduvalt kirjeldatud ning piihendustekst jargneb virviliste tiibuste kirjeldusele, sa-
mas pole teksti asukoht itheselt mdistetav.5

Veel hiljaaegu oli Harju-Madise triptithhoni kesktahvli kohal karniis pithendus-
tekstiga. Kahjuks kadus see ,,kdnekas” detail 1970.-1980. aastatel, mil altar viidi kiri-
kust minema restaureerimist ootama.>

17. sajandil uuetiitibilistel edikula-altaritel paigutati pithendustekst predellale
(Haapsalu Jaani, Ridala, Hanila), Mirjamaa kiriku erikujulisel altaril oli kuldvirviga
tekst pruunil alusel altari vanal vérel.s®

50 Joeldhtme kirik ja kogudus 18. sajandi esimesel poolel. Pastor Heinrich Christopher Wrede ja tema ametijirg-
laste kroonikamirkmed. Transkribeerinud, t6lkinud ja kommenteerinud Tiina Kala. Tallinn: Muinsuskaitseamet,
2006, lk 342. Allikatest ei selgu, kas esimeste annetajate vapid jiid alles voi eemaldati.

51 H. Pirinen, Luterilaisen kirkkointeriéérin muotoutuminen Suomessa, lk 109-110.

52 Marju Lepajoe tolge ja selgitused. Kirjavahetus autori valduses.

53 M. Korber, Oesel einst und jetzt. Bd. 3. Die Kirchspiele Mohn, St. Johannis, Karmel, Kergel, Karris und Rung.
Arensburg, 1915, Ik 103-104.

54 EAA,f1291,n1,531,15-8.

55 Kultuurimilestiste register nr 3859.

56 Tartu Ulikooli Raamatukogu (edaspidi TUR), f 55,n3, s 77,114.
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Ajaloolisi piiblistseene saatsid kirjasonad. Martin Lutheri jaoks oli oluline juma-
la sona ja selle kuulutamine. S6na pidi saatma pilti, piiblitsitaadid tugevdama pildi
viljendusjoudu.

Soltumata altari tiiiibist, hiilestas altar palvetaja pilku liikuma vertikaalset tel-
ge pidi.® Pildiliselt haaras korrusaltari piisttelg vaataja kaasa, kuid sona ehk tsitaadi
jaoks jiid sokliosa ning korrustevaheline raam vi karniis (Ambla, Keila) vdi ka altarile
kinnitatud kilbikujuline tekstitahvel (Joeldhtme).

Kihelkonna kiriku tiibaltar on erandlik, selle mélemad tiivad on kaetud kirjaga,
Harju-Madise altaril on piiblisdna kirjutatud kappaltari piltidele.

Vaadeldavatel ristil66dud Kristuse piltidega altaritel pole piiblitsitaate olnud
(Kérla, Hanila) vdi pole need sdilinud (Keila). Joeldhtme kiriku altaril (1670) olnud kiri
ich bin die aufferstehung und das Leben. Joh. XI.25 (‘Mina olen iilestdusmine ja elu’ - Jh 11:
25) asus voidulipuga Kristuse konsoolile kinnitatud kilbil.* Need tdhendamissonad
Johannese evangeeliumist votsid kokku luterliku lunastus6petuse.

Pildiprogramm ja eeskujud

Luterliku ikonograafia allikateks on Lucas Cranach vanema reformatsioonijirgsed
teosed aastatest 1529-1539.%° Kokkuvdtlikult avaldus Martin Lutheri dpetuse visuali-
seerimine Schneebergi altaril.® See on veel n-6 vanamoodne katoliikliku poliiptiihho-
ni vormiga, kuid luterliku armudpetuse kujutamine teeb sellest esimese evangeelse
altari. Donaatorid on tahvlitel, millel on kujutatud Kristus Ketsemani aias ja Kristuse
iilestGusmine.

Martin Luther, kes soovitas tihistada haudu epitaafide ja piiblisonaga, pidas nen-
de eesmirgiks mitte niivord konkreetsete isikute milestamist, vaid surelikkuse ja
ilestdusmise meenutamist. Viike ekskurss luterliku ikonograafia viljakujunemisse
aitab selgitada ka meie altarite programmi sGnumit ja tagamaid.

Kontsentreeritult on Seaduse ja Armu Spetust kujutatud Lucas Cranach vanema
Gotha tahvelmaalil. Vasakul pool oli Vana Testamendi ehk seaduse pool, sellel kujuta-
ti pattulangemist ehk siis jumala hiilgamist. Sellel maalil on kujutatud veel Moosest
kisulaudadega (Seadus), surma allegooria luukere ning inimhinge ootav kurat. Kéige
selle kohal on Kristus kohtum@istjana. Parem pool ehk Uue Testamendi ja Armu pool
niitlikustas, kuidas ristitud inimene sai jumala armu osaks Kristuse vereohvri kau-
du ning Kristuse iilestdusmise tGttu igavese elu osaliseks. Luther rohutas, et inimene
saab jumala armust osa l4bi usu jumalasse.

Cranachi maalikompositsioonid olid jutustavalt detailirohked, selline narratiiv
polnud lihtsale tahvelmaalile kohandatav. Luterlikud dogmad ja usutGed sobisid histi
57 K. Cieslak, Tod und Gedenken, lk 58.

58 D.Rosand, ‘Divinita di cosa dipinta’: Pictorial Structure and the Legibility of the Altarpiece. - The Altarpiece in
the Renaissance. Eds. P. Humfrey, M. Kemp. Cambridge: Cambridge University Press, 1990, 1k 143.

59 Joeldhtme kirik ja kogudus 18. sajandi esimesel poolel, 1k 229. Altari pilt oli selleks ajaks sdjasaagiks vGetud,
kuid evangelistide figuurid altaril lubavad oletada, et see v&is olla Kristus ristil.

60 C.C.Christensen, Art and the Reformation in Germany, Ik 124.

61 B.J. Noble, “A Work in Which the Angels are Wont to Rejoice”: Lucas Granach’s Schneeberg Altarpiece. - The
Sixteenth Century Journal 2003, vol. 34 (4), Ik 1011-1037.
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antiigimdjulise mitmekorruselise edikula-altari pildiviljadele,®* mis P8hja-Euroopas
kodunes {ildises renessansiihaluses. Kujundi selgus kindlustas selle moju. Pildikeelt
tdiendasid raami skulpturaalsed elemendid, pilditahvel ja raamistus moodustasid
ikonograafilise terviku. Edikula-altari horisontaalprogramm on loetav vasakult pare-
male ja vertikaalprogramm alt iiles. Tsentraalperspektiivi phiméttel ahenevad kor-
rused tilespoole ning horisontaalprogrammi pdhisdnum on esimesel ehk peakorrusel.
Lutheri soovitus tihistada surnute haudu ristidega viis epitaafikujunduse peaelemen-
diks Kristuse ristil, koos Kristuse iilestGusmisega selgitas see Kristuse vereohvri ti-
hendust inimkonna lunastamisel.®3

Humanistid, nende hulgas Albrecht Diirer, keskendusid oma otsingutes altaritiiii-
bile, mis oleks kui uks, kuhu ilmub jumal (epifaania).®*

Altarite ja epitaafide raamide arhitektoonika ja motiivivalik on mé&jutatud Hans
Vredeman de Vriesi® ja Cornelis Florise loomingust. Uhe m&jukaima Antwerpeni triik-
kali Hieronymus Cocki publitseeritud Veelderley niewe inventien van antycksche sepultu-
eren (1557) sisaldas nii Florise hauamonumentide kavandeid kui ka Cocki enda epitaafi
kavandi. Kuid tdenioliselt oli oma mdju ka Florise kavandite jirgi (ill 4) Lidnemere
maades ehitatud hauamonumentidel: Christian III hauamonument Roskilde toomki-
rikus ja Preisimaa hertsog Albrechti oma Konigsbergi toomkirikus (1570).% Cornelis
Floris paigutas hauamonumentidele vooruste figuure, putosid ja kilpidega antiikso-
dalasi. Kénigsbergis 6ppinud ja Tallinnas ligi nelikiimmend aastat tegutsenud puuni-
kerdaja Christian Ackermann kasutas altarite ja vappepitaafide juures palju florislikke
motiive.*”

62 B.J.Noble, “A Work in Which the Angels are Wont to Rejoice”, Ik 1015.

63 K. Cieslak, Tod und Gedenken, Ik 10.

64 B. Decker, Reform within the Cult Image: The German Winged Altarpiece Before the Reformation. -

The Altarpiece in the Renaissance, 1k 103.

65 Hans Vredeman de Vries und die Renaissance im Norden. Hrsg. v. H. Borggrefe, V. Liipkes, P. Huvenne. Miinchen:
Hirmer, 2002, 1k 75.

66 Z.van Ruyven-Zeman, Drawings for Architecture and Tomb Sculpture by Cornelis Floris. - Master Drawings
1992, vol. 30 (2), 1k 191-192, 194, 196.

67 S.Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst..., Ik 255.



Mehe ja naise portree esimese korruse talastikult. Keila kiriku altar.
Tobias Heintze (1632).
Fotod Stanislav Stepasko, 1998.

Portrait of a man and a woman on the first tier. Altar of the Keila church.

Tobias Heintze (1632).
Photos by Stanislav Stepasko, 1998.
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2.

Keila kiriku altar.

Tobias Heintze (1632).

Foto Stanislav Stepasko, 1998.
Altar of the Keila church.
Tobias Heintze (1632).

Photo by Stanislav Stepasko,
1998.
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Putod altari annetajate Johann Heinrich von Derfeldeni ja Katharina von Uexkiilli vappidega. Vigala kiriku altar.
Christian Ackermann (1680. aastate II pool).

Foto Stanislav Stepasko, 1998.

Puttos with the coats-of-arms of the donors Johann Heinrich von Derfelden and Katharina von Uexkiill. Altar of the
Vigala church. Christian Ackermann (2nd half of the 1680s).

Photo by Stanislav Stepasko, 1998.

4.

Christian III ja Frederik II kuningapaaride
hauamonumendi kavand. Cornelis Florise
tédkoda (1575). Taani Riiklik Kunstimuuseum
(Inv nr 11541).

Design for the tomb of Christian III, Frederik
11 and their Queens. Workshop of Cornelis
Floris (1575).

National Gallery of Denmark (Inv. no. 11541).




5.

Karla kiriku altar (1591).

Foto Enno Raun, 1996.

Altar of the Kirla church (1591).

Photo by Enno Raun, 1996.
52,
Aadam ja Eeva. Karla kiriku altari endiste tiibade
viliskiilg.

Foto Eduard Bughan, 1922. Tartu Ulikooli
kunstiajalooline fotokogu, B-39-146.

Adam and Eve. The exterior of the Kirla altarpiece
former wings.

Photo by Eduard Bughan, 1922. University of Tartu,
Art Historical Photograph Collection, B-39-146.
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Vormsi kiriku altar (havinud) (1667).

Foto Johannes Griinthal, 1922-1924. Tartu Ulikooli kunstiajalooline fotokogu, B-114-17.

Altar of the Vormsi church (destroyed) (1667).

Photo by Johannes Griinthal, 1922-1924. University of Tartu, Art Historical Photograph Collection, B-114-17.
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Mirjamaa kiriku altar (hivinud). Christian Ackermann (1689).

Foto Eduard Selleke. Tartu Ulikooli kunstiajalooline fotokogu, A-424-150.

Altar of the Mirjamaa church (destroyed). Christian Ackermann (1689).

Photo by Eduard Selleke. University of Tartu, Art Historical Photograph Collection A-424-150.
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Kristus ristil. Mérjamaa kiriku altari algne maal (hdvinud) (1689).

Tartu Ulikooli Raamatukogu haruldaste raamatute, kisikirjade, foto- ja kunstikogu (1935).
Crucifixion. The former altarpiece of the Mirjamaa church (destroyed) (1689).

University of Tartu Library, Collections of Rare Books, Manuscripts, Photos and Works of Art (1935).
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Wolter Stackelbergi vapp-epitaaf. Christian Ackermanni t66koda (u1690).

Tallinna Piiha Neitsi Maarja Piiskoplik Toomkirik.

Foto Nikolai Nyldnder, 1928. Tartu Ulikooli kunstiajalooline fotokogu A-94-225.

Coat-of-Arms of Wolter Stackelberg. Workshop of Christian Ackermann (ca 1690).

The Cathedral of St Mary the Virgin in Tallinn.

Photo by Nikolai Nylidnder, 1928. University of Tartu, Art Historical Photograph Collection A-94-225.
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Hanila kiriku altar. Dietrich Walther (1709).

Foto Ennistuskoda Kanut, 2009.

Altar of the church of Hanila. Dietrich Walther (1709).
Photo by Conservation Centre Kanut, 2009.
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Kirla kiriku epitaafaltar - illusoorne mausoleum

Altaritahvli annetas Kérla kirikule maanduniku Otto Buxhé6vdeni (u 1529-1575) lesk
Anna Overlicker. Nende eluaeg langes muutlikule ajale. Buxhovdeni isa Johannes oli
Saare-Liine stiftifoogt Kuressaares®® ning piiskop Johannes IV Kievel ldinistas tal-
le Saaremaal mitu mdisa. Otto Buxhévdeni ajal Saare-Liddne piiskopkond lagunes,
kirikumaad sekulariseeriti ning piiskopi asemel sai uueks isandaks Taani kuninga
vend hertsog Magnus. Otto Buxh6vdenil dnnestus koik perekonna valdused siilitada,
ta palvis valitseja soosingu, hertsog kinnitas 1560. aastal tema valdused ning temast sai
Saaremaa maahirra.% Anna Overlicker, Paatsalu méisa parijanna, oli hGimusidemete
kaudu seotud Saare-Lidne piiskopkonna kdrge ametniku - stiftifoogti Reinhold von
Ungern-Sternbergiga.”® Esmased usutSed oli ta omandanud katoliiklikul ajal, kombe-
kohane kasvatus innustas teda vagale teole. Tema eestvedamisel seati iiles méilestusal-
tar kiimmekond aastat pirast Buxhdvdeni surma. Kirla kirik oli keskaegne, ithel66-
viline ja kooriruumiga kodakirik. Altar asus kooriruumis, samasse maeti annetajad
ise. Kooriruum oli nagu aadlike erakabel, kes kiisid siin pihil ja armulaual, talupoe-
gadele jagati armulauda pikihoones. Samas oli altar siiski kdigile koguduseliikmetele
nihtav.

Arhiiviallikatele toetudes v5ib Kirla altari geneesis eristada vihemalt kolme jirku
(ill 5).”* Esimene algas 1591. aastaga. Sellest ajast teame, et mehe malestuseks anneta-
ti tahvel, praegu niha oleva epitaafi keskosa Kristusega ristil, kahel pool risti Jeesuse
ema Maarja ja Johannes, jalamil pdlvitav ja risti embav Maarja Magdaleena. Maarja
Magdaleena oli harduse vordkuju ning seetottu katoliikliku vastureformatsiooni iko-
nograafia iiks pShistimboleid, samas ka Kérla kiriku nimipiihak, kelle nime kannab
kirik tinaseni. Kirla kompositsiooni arhetiilip parineb Madalmaade vararenessansi-
meistri Rogier van der Weydeni loomingust. Kristuse ristikuju raamistab arhitektuur-
ne volvkaar, redutseeritud kassettlagi, mille kassetid on markeeritud lillornamendi
tahvlitega, kiilgedelt toetavad vélvistikku hermipilastrid. Itaalia renessanssmeistri
Masaccio Santa Maria Novella kiriku illusoorse mausoleumi ,,Kolmainsus” jiljendami-
ne on ootamatu, tervikkujundus aga viitab otseselt Cornelis Florise kavandatud haua-
monumentidele. Siiski on see epitaafi kdige rohkem kiisimusi tekitav osa. Kas see kaa-
ristu kuulub Kirla altari esimese v6i teise ehitusjdrgu juurde? Mai Lumiste atribueeris
altari Liibecki meistrile Ténnies Evers nooremale (1550/52-1613),7 kelle looming iithen-
dab endas Madalmaade pilditraditsiooni ning Cornelis Florise ja Hans Vredeman de
68 Johann Christoph Brotze, Ik 10. Vt I. Leimuse kommentaari.
69 Genealogisches Handbuch der baltischen Ritterschaften. Teil Oesel: Genealogisches Handbuch der Oeselschen
Ritterschaft. Tartu: Saaremaa Uldkasuliku Uhingu Kirjastus, 1935, 1k 60. Jirgnevad siindmused niitavad, et pere-
kond oli Taani véimudega opositsioonis, ndudes aadliprivileegide parandamist. Nende poeg Otto Buxhévden mois-
teti massukatse eest surma 1613. aastal ja hukati, vt I. Arens, Kalmari sda Eestis 1611-1613. - Saaremaa Muuseum.
Kaheaastaraamat 1995-1996. Kuressaare, 1997, lk 9.
70 Genealogisches Handbuch der baltischen Ritterschaften: Teil Oesel, 1k 442.
71 EAA, f1291,n1,531,11,5-8.
Kahetsusviarsel kombel on Eesti kunsti ajaloo 2. kditesse sattunud pilt Kirla altarist kui irdskulptuuride riiulist.
Kaks puuduvate tiibade ning kiite hoiakut arvestades ka ilmselt mingeid riistu kies hoidnud inglifiguuri on Sten
Karlingi arvates hiliskeskaegse altari detailid. Figuuride siluett ja pea kujundus on iseloomulik keskajale, kuid
r6ivaste voldistik on hiliskeskaja kohta liiga monotoonne. Kujude kdrged aluspakud lubavad oletada, et need asusid
korgel ning vGisid olla integreeritud 1713. aastal kantslile lisatud puidust kélariistale (S. Karling, Holzschnitzerei
und Tischlerkunst..., 1k 78).

72 M. Lumiste, Renessanss. Maal, puuskulptuur ja -nikerdus ning tarbekunst. - Eesti kunsti ajalugu. 1. kdide, L.
Eesti kunst kGige varasemast ajast kuni 19. saj. keskpaigani. Peatoim I. Solomékova. Tallinn: Kunst, 1975, Ik 100.
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Vriesi arhitektoonika. Eversi loomingu kisitlejad kordavad iiksmeelselt, et selle histi
dokumenteeritud loominguga meistri teosed olid kaik tihistatud liilia ja metskuldi-
pea mirgiga. Mirki ei ole ning Eversi loomingu tiksikasju tundmata ei saa Kirla altarit
talle atribueerida, kuid sarnasus tema toodega lubab jireldada, et nii kesktahvel kui ka
kolmnurkfrontoon kuuluvad iihte ajajarku.

Arvatavasti oli esialgu tegu kappaltariga, sest tahvli (ausgeschnitzten schildern) juur-
de kuulusid virvitud tiivad rauast kinnitustega (2 fliigel der Thiir mit 2 eiserne ...ryns im
Jjeder Thiir).7 Praktikas tuli ette edikula-altari ja kappaltari ithendamist, liikuvate tiiba-
dega oli veel 1609. aastal Peter Paul Rubensi kavandatud Antwerpeni Pitha Walburga
kiriku peaaltar (keskosa triptithhon praegu Antwerpeni katedraalis).”

Kogu informatsioon kinkimise akti ja donaatorite kohta parineb tekstist, mis oli
kirjutatud nendele tiibadele ning leidis hiljem kiriku inventariraamatus iilekordamist.
Seda kinnitab ka Martin Korber, kuigi tema tekstist ei selgu, kas ta nigi neid tiibu ise
v0i toetus eelnevatele kirjutistele.”> Saaremaa Muuseumis on tiks paar altaritiibu (SM
301 - 123,5X35,5%2,8 cm ja SM 302 - 121,5x35%2,8 cm), mis Tartu Ulikooli kunstiajaloo-
lise fotokogu 1922. aasta kirjes on kui endised altaritiivad Kaarma kirikust’®, kuid oma
mootudelt need Kaarma altaritele ei sobi””. M66dud lubavad neid atribueerida pigem
vaadeldavale Karla altarile, mille kesktahvli kdrgus on 124 cm (krutsifiks 115 cm). Kirla
ja Kaarma on naaberkihelkondade kirikud.

Tahvlite sisekiiljel on pildid Kristuse passiooniga, viliskiiljel Aadam ja Eeva.
Tiibadel on originaalsed rauast kinnitused, voimalik, et samad, mida kirjeldatakse
1706. aasta inventaariumis. Siiski on raske aru saada, kas altaril on kaks tiivapaari voi
kaks tiibust, kokku siis kaks v6i neli tahvlit. Ja kuigi riititud Aadama ja Eeva figuurid
polnud midagi nii tavatut, et oleks pidanud nende olemasolu inventarinimestikus 4ra
mainima, paneb maalide originaalsuses kahtlema see, et tiibadel pole Korberi poolt
viidatud donaatorite vappe ega annetusteksti’®, s.t need on tile maalitud”. Vanad fo-
tod, kus niha ka virvikaod, siiski iilemaalinguid ei paljasta.®

Jargmine etapp oli 163;. aastal. Niitid kirjutati altari tagakiiljele evangeelne usutun-
nistus - kreedo: Quod non mente intelligo, credo et teneo fide (‘Koik, mida ma mdistusega
aru ei saa, seda usun ning hoian usus’). Altar pithendati piithale kolmainsusele (Altarem
consecratur beate Trinitati). Sten Karlingi arvates tegi siis Kuressaare tisler Balthasar
Raschky krutsifiksiga keskosa, kasutades dra proua Buxh6vdeni kingitud maalitud al-
taritiivad. Selle arvamusega ei saa ndustuda. Karling omistas Raschkyle piris mitmeid
skulpturaalseid nikerdustsid, mis pigem kuuluksid skulptori (Bildhauer) repertuaari.®

73 EAA,f1291,n1,531,11,5-8.

74 C.Lawrence, Before The Raising of the Cross: The Origins of Rubens’s Earliest Antwerp Altarpieces. - The Art
Bulletin 1999, vol. 81(2), Ik 267.

75 M. Korber, Oesel einst und jetzt, 1k 103-104.

76 Tartu Ulikooli Kunstiajalooline Fotokogu (edaspidi TUKAF), B-39-146.

77 K. Markus, T.-M. Kreem, A. Mind, Kaarma kirik. (Eesti kirikud 1.) Tallinn: Muinsuskaitseamet, 2003, Ik 129-149.
78 M. Korber, Oesel einst und jetzt, Ik 103-104.

79 V. Helk, Kirikuprobleeme rootsiaegsel Saaremaal, Ik 201. Mis aga raagib Aadama ja Eeva altaritiibade voimali-
kust originaalsusest, on {iks vdike teade 1665. aastast, mil Saaremaa superintendendiks nimetatud Justus Heinrich
Oldekopi karmi pilgu ette jai Kuressaare koguduse altarikarikas ,alasti hoora Veenuse” kujutisega, mida kogudus oli
76 aastat, s.0 siis 1589. aastast kasutanud, ilma et keegi oleks protesteerinud.

80 TUKAF, B-39-147; B-39-148.

81 S.Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst..., Ik 78.
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Omaaegsetes dokumentides identifitseeris meister end kui Tischler, eesnimega
Balthazar.®* Kui vaadata Raschky Saaremaa kirikutele tehtud kantsleid, siis on need
suurepirased tislerit66 niited, kuid tema oskuste skaala piirdus konstruktsiooni ja
ornamendiga. Raschky signatuuriga Kihelkonna kiriku epitaafi hermipilastrite niod
on kiillaltki puised ning nad on ikkagi tehtud tisleri t66votteid kasutades. Need ei sar-
nane Kirla pilastrite pehmelt modelleeritud nigudega. Fromhold von Bergi milestus-
tahvli raamistus (1601) Kaarma kirikus aimab jirele voluutide, urnide ja putopeadega
Kérla altari kujundust,® seetSttu pole pshjendatud pidada kolmnurkviilu Jumal-Isaga
ja kassettlae imitatsiooniga kaarti 1. sajandi muudatusteks. Kesktahvel ja tiivad kuu-
lusid altari esialgse kujunduse juurde.

Pole selge, kas sel etapil altari juures muudatusi tehti. VGimalik, et sellele anti vérs-
kem vilimus. Altari pohjalik uurimine tinapéevaste uurimismeetoditega voiks anda
sellele moningaid vastuseid.

Kolmas etapp saabus 1843. aastal, mil Kdrla gooti stiilis kirik lammutati ning altarit
enam kasutusele ei voetud, kuid miiiiriti siiski Kirla uue, klassitsistliku kirikuhoone
idaseina, altarist paremale. Seina sisse miiiirituna polnud selles enam kohta miles-
tustekstiga tiibadele ning need eemaldati. Kesktahvel on saanud uue raamistuse ning
sokli, millele kanti vapid ja milestustekst. Voimalik, et siis sai epitaafiks imber ni-
metatud altar klassitsismile iseloomuliku valge-kuldse virvigamma, sest varasemates
allikates oli altar virviline.

Anna Overlickeril ei saanud olla kohklusi oma usu suhtes, sest seda polnud
Saare maaisandatelgi. Ta tellis altari vaikseks palveks ning see sobis matusepaiga
tahistuseks.

Keila kiriku altar - valitsejauhkuse monument

17. sajandi kolmandal kiimnendil hakkas Eestimaal kehtima Rootsi kirikuseadus ning
Rootsi keskvoim oli asunud reaalselt tegutsema, et tilemereprovintsid oma kirikukor-
raldusele allutada. Sellega seoses pandi kohalikele maahirradele kohustus ka oma ki-
riku sisustuse eest hoolitseda. Moneti voib altarite piistitamine olla sellest ajendatud,
kuid sisemiseks motivaatoriks olid jumalakartus ja eneseuhkus.

Jargnevalt kisitletav Keila kiriku altar kingiti donaatori eluajal, kuid selle retoo-
riline struktuur koondab endas kdiki epitaafi elemente, seetdttu vaadeldakse seda
epitaafaltarina (ill 2).

Keila kirikuraamatu sissekandes on jaddvustatud, et ,,Saku ja Saue [mdisnik] Ber(n)-
hard von Scharenberg kinkis sel [1632] aastal kristlikus armastuses meie kirikule ilusa
altari, mille oli lasknud teha omal kulul Tallinna tisleril Tobias Hintzel”.3 Sellekohane
tekst oli ka peakorruse talastikul, kuid praegu pole see enam nihtav.®

82 V. Helk, Biirgerlisten von Arensburg (Osel) aus dem Jahre 1627. - Ostdeutsche Familienkunde 1988, Bd. 11, Jg. 36
(2), 1k 308.

83 K. Markus, T.-M. Kreem, A. Mind, Kaarma kirik, lk 122-123.

84 EAA,f1214,n2,54,112.

85 A.Kddgardal, Keila kihelkonnaloost. Tallinn: Tallinna Eesti Kirjastus-Uhisus, 1924, 1k 17.
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Eestimaa maandunik ja Riiiitelkonna peamees Bernhard von Scharenberg (1559-
1645) oli vaga ja jumalakartlik mees. 1599. aastal annetas ta Jiiri kirikule kirikukella®,
1632. aastal Keila kirikule altari ning 1643. aastal Oleviste kirikule kantsli.

Kolmekorruselise altari peateemadeks on kanooniline epitaafiprogramm ristil6o-
mise, haudapaneku ja taevamineku stseenidega.” Maale uuendati 19. sajandi keskpai-
ku, kuid teema jii arvatavasti samaks.® Peakorruse kesktahvlit flankeerivad kahelt
poolt sambad, sammaste vahel on vapid, nende kohal apostlite Peetruse ja Pauluse
figuurid. Piibli jirgi oli Peetrus kalju, millele ehitati kristlik kogudus, tema hoidis
taevariigi votmeid (Mt 16: 18-19). Paulus levitas Kristuse sénumit ning tema kirjad pa-
ganatele on kristliku kiriku vundamendiks. Oma aktiivse tegevusega paganate pddra-
misel teenis ta dra keskvéimu pahameele (Ap 9: 1-31). Sarnaselt suhtus Rooma paavst
ka Martin Lutherisse ning peaapostlid Peetrus ja Paulus kujunesid roomakatoliku kiri-
kust lahku 166nud iseteadlike valitsejate siimboliteks.

Sambapaari piiravad tahvelmaalid: {ihelt poolt Bernhard von Scharenbergi ja tei-
selt poolt tema abikaasa Anna von Roseni portreetahvlid. Scharenbergi pithendustekst
Anno 1631 £ETATIS SVA. 64 Bernhart von Scharenberg zu Sack vnd Savs. des Fiirstenthum
Esten Landrath rohutab valitsejauhkust,® Anna von Roseni Anno 1631 £ETATIS SVA. 63
Anna von Rohsen zu Sack vnd Savs emanda staatust.

Kuigi portreed asuvad teine teisel pool altarit, on need kisitatavad portreepaarina
ehk perekonnaportreena. Adorandid on réivastatud kérgklassile iseloomulikult: nip-
lispitsist ddrisega peenest linasest valge krae ja kitised olid seisuse ja sotsiaalse staa-
tuse mark.”°

Seisusele omaseid voorusi viljendavad karniisi otstel seisvad allegoorilised naise-
figuurid - neli p&hi- ja kolm kristlikku voorust. Hierarhia tippu on paigutatud Oiglus:
pilihendajal oli soov niidata ennast diglase valitsejana.* See kaik kokku moodustas
madrgisiisteemi, mis oli 17. sajandi vaatajatele arusaadav.

TIkonograafiat aitavad mdista kirjanduslikud méilestusmairgid ehk triikis avaldatud
leinajutlused, mis olid memoriaalkunsti lahutamatu osa. Jutlusi telliti troostiks ka-
dunu abikaasale, nemad olid dedikatsiooni saajad. Paarikiimnelehelise jutluse kom-
positsiooniliseks osaks oli iildise kristliku filosoofia kdrval kadunu isiklik elu ja teod.
Meeste puhul rdhutati pithendustekstis neid kui isandaid, dilsaid ja iglasi valitsejaid
ning vapraid s6jamehi. Naiste puhul oli hinnatud nende (palju)vooruslikkus (viel tu-
gendsam). Koigi dilsate tegude kdrval vidrtustati hea ema, majaemanda ja abikaasarolli
ning kooselatud aastaid. 17. sajandi esimesest poolest on sdilinud arvestatav hulk Eesti-
jaLiivimaa aadlikele tellitud jutlustest. Niiteks Hageri pastor Michael Méllenbeck sen.
kirjutas neid oma koguduse liikmetele, kirjeldades lahkunu tegusid ja m&ttemaailma

86 Kirikukellad Eestis. Koost J. Kilumets, T. Saaret. Tallinn: Eesti Kunstimuuseum, Niguliste muuseum, 2007, 1k 54.
87 H. Pirinen, Luterilaisen kirkkointeriédrin muotoutuminen Suomessa, lk 123.

88 Maisahirraste pildid Keila kirikusse. - Rahvaleht 26. IV 1940. Maalid on kiill 1836. aastal Lorenz Heinrich
Petersen iile maalinud, kuid programmi terviklikkus lubab oletada, et kujutati samu teemasid.

89 Scharenberg oleks pidanud 1631. aastal olema 72-aastane, voimalik, et eksitus sattus koopiale originaalil oleva
arvu loetamatuse tottu.

90 K. Cieslak, Tod und Gedenken, 1k 42; E. de la Fuente Pedersen, Frémmigkeitsideal und protestantische ethik,

1k 158.

91 K. Tebbe, Epitaphien adeliger Auftraggeber in stidtischen Kirchen des Weserraums. - Der Adel in der Stadt des
Mittelalters und der Frithen Neuzeit. Materialen zur Kunst- und Kulturgeschichte in Nord- und Westdeutschland.
Bd. 25. Marburg: Jonas, 1996, 1k 321.
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ning isegi eesti keele oskust.?? Tr56stiks kiidetakse, et &ilis kadunu on paradiisis ning
ta on saavutanud igavese elu (ewigen Leben unterrichtet wurden).

Keila kiriku altari annetajatel oli vaga soov teha kingitus jumalale ja kirikule, kuid
ka rohutada seisusele omaseid voorusi ning jaddvustada enese malestus.

Vormsi kiriku Kristuse ristisurm, haudapanek ja iilestousmine -
visualiseeritud luterlik didaktika

Vormsi kiriku altar Kristuse ristisurmaga (ill 6) oli omas ajas erandlik, sest valitsev
altariteema oli sel ajal piitha Ghtus66maaeg. Altar oli Rootsi riigikantsleri, tihtla-
si Suuremoisa omaniku krahv Magnus Gabriel De la Gardie ja tema abikaasa Rootsi
printsessi Maria Eufrosyne von Pfalzi kingitus Vormsi kirikule. Nende vapid on kahel
pool sammaste all. Altar pidi valmis olema 1667. aastaks, sest sama aasta 27. juunil kir-
jutas Suuremdisa moisavalitseja krahvile, kuidas kirikut visiteerinud piiskop Pfeiffi
roomustas ilus altar. Retaabel pirines tGenioliselt 1665. aastal krahvi teenistusse as-
tunud George Baselaque’i t66kojast.*

Pikliku kesktahvli ovaalses loorberipirjas oli reljeefne ristigrupp Maarja ja
Johannesega. Loorberipirg oli igavese elu stimbol ning ristisurma déristajana tihistab
see vOitu surma iile ning tilestousmist. Teisel korrusel oli Kristuse haudapanekut ku-
jutav maal®, vertikaalne hierarhia tipnes vidutseva Kristusega. Kristuse ristisurma
kulmineerumine skulpturaalse Kristuse figuuriga oli altarikujunduses esmakordne,
epitaafidel esines see esmalt Bogislaus von Roseni epitaafil Niguliste kirikus (1624).%°

Kesktahvlit piirasid siledatiivelised dooria stiilis sambad. Sammastest viljapoo-
le, ristigrupist vasakule jii kidsulaudadega Mooses, kes kehastab Vana Testamenti ja
Seadust; paremale poole Ristija Johannes kui Uue Testamendi ning Kristuse armu
stimbol. Seega oli see esimene altar Eestis, mille horisontaalprogramm vottis kokku
luterliku Seaduse ja Armu (Gesetz und Gnade) Spetuse, jirgides Cranach vanema vilja-
tootatud luterlikku ikonograafiat.”

Lutheri arvates olid Vana ja Uus Testament oma sisult kiill {ihtsed, kuid siiski vas-
tandlikud ning evangeeliumide armudpetus iiletab Vana Testamendi kdsuGpetuse.
Evangeeliumides viljendatud jumala arm pidi osaks saama kdigile, kes usuvad, ning
see el siinni pelgast seaduse tundmisest ja jirgimisest. Seda sisendab alt iiles kulgev
lugu ristisurmast, haudapanekust ja tilestdusmisest.

Haudapanekustseeni kérval olid kaks inglit passiooniriistadega.

Magnus Gabriel De la Gardie suri 1686. aastal ja maeti Varnhemi kloostrikirikus-
se. Religioosse inimesena ja tohutute maavalduste omanikuna kinkis krahv oma elu

92 TLUAR, Baltika I-3221; Eesti Kirjandusmuuseumi Arhiivraamatukogu KMAR I-1194.

93 Altar hivis Teises maailmasdjas, alles on iiks ingel ja teise korruse maal. Orms6 kyrkokrénika/Vormsi kiriku-
kroonika 1539-1944, 1k 34; RA, De la Gardie kogu | E 1437.

94 L-L. Angstrt‘)m, Altartavlor i Sverige under renéssans och barock, 1k 203.

95 Lidinemaa Muuseum (HM 3586 K 2).

96 Altarikujunduses oli iilestdusnud Kristuse figuur Haapsalu Jaani kiriku altari pealmikul (1630), kuid siis oli
pohiteema Kristus Ketsemani aias.

97 Eesti kunstis esines teema juba 16. sajandil Pontus De la Gardie epitaafil Tallinna toomkirikus, vt K. Kodres,
Lunastus usu libi, lk 92.
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jooksul palju altareid, ta pidas iga kristlase kohuseks iilistada jumalat.®® Tema anne-
tatud altarite temaatika oli valdavalt Kristus ristil, kuid seda tema usu tunnistusena
ja luterliku didaktika elluviijana. Sisuliselt oli Vormsi kiriku altar importt66 ning
kirik ise eraldatud. SeetSttu ei saanud altar siinsele altarikujundusele laiemat méju
avaldada.

Miirjamaa altari vanitas-siimboolika

Sten Karling viitas Mirjamaa altari (ill 7) sarnasusele seinaepitaafidega.®® Vana altari-
maali foto (ill 8) leidmine Kristusega ristil siivendas veelgi arvamust, et tegemist vdiks
olla epitaafaltariga. Altar hivis Teises maailmaséjas, seetottu saab seda analiiiisida ai-
nult olemasolevate kirjalike allikate ja fotode pohjal.

Altari kinkisid jumalale auks ja Médrjamaa kirikule ehteks korgestistindinud, vap-
per ja mehine Paekiila ja Lehtse parishirra ja Tema Majesteedi Rootsi kuninga jalavie-
kapten Anton Friedrich von Saltza (1640-1710) ning tema &ilis ja vooruslik [abikaasa]
Dorothea von Taube (srn enne 1692).°° 1692. aastaks oli Anton Friedrich von Saltza le-
sestunud ning abiellus Elisabeth Katharina von Wrangelliga.

Karling dateeris altari 1689. aastaga ning atribueeris selle Christian Ackermanni
tookojale.** Altari kinkimise ajendiks v&isid olla nii kiriku 1686. aasta restaureerimis-
t66d kui ka samal aastal Rootsis kehtestatud uus kirikuseadus. Seaduse Eesti olude-
le kohandamiseks kaasati sellesse t66sse Karl XI soovitusel ka Eestimaa riiiitelkonna
esindajad.'”

Altari pithendustekst kannab endas sdnumit kuninga alamast,'® kuid selle altari re-
toorika koneleks nagu stigavast pithendumisest jumalale. Altari intiimne pildikeel lu-
bab oletada abikaasade soovi oma harda perekonna milestus jaddvustada. Eeldatavasti
oli neil vastavalt selleaegsele tavale kirikus ka hauaplats.

Altariraami arhitektoonika on asendatud lopsaka taimornamendiga, taustaks
knorpelornament, millest vorsuvad akantuselehed ja viinamarjaviddid. Ovaalse kesk-
viljaga retaablil puudus sokliosa, oli vaid viike jalus. Ta nagu kasvas vilja altarilauast.
Kesktahvlit, millel on Kristus ristil, Maarja, Johannes ja Maarja Magdaleena,'** raamis-
tas lilleparg. Lillevanikud rippusid alla ka horisontaalse, peene joonega markeeritud
talastiku otstest. Kesktahvli timber olid meetrikérgused kujud: vasakul elujoulise
mehena kujutatud Mooses ning paremal karjasekepi ja raamatul lamava lambatallega

98 L-L. Angstrém, Altartavlor i Sverige under renéssans och barock, 1k 206, 399.

99 S.Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst..., Ik 294.

100 TUR, f55,n3, s 121,111. Godt zu Ehren und der Kirchen zu Zier. Hadt der Hoch Edell gebohren gestrenger

Vest und Manhaffter H. HERR Antony Friedrich von Saltza. ErbH: auf Paykiil und Lechts: Ihro Kénigl. Mayst. Zu
Schweden wohl bedienter Capitem von der infanter: und die H. Edele Gebohrener u. Tugendreiche, F. Dorothea
Taube verehret.

101 S.Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst..., Ik 292.

102 A. Andresen, Eestimaa kirikukorraldus 1710-1832, Ik 72.

103 Etaadlike vapid Tallinna toomkirikus parinevad tulekahjujargsest ajast, siis pole mairatav algus, mil aadlikud
hakkasid pithendustekstides tihtsustama oma kuningat (Thro Konigl Mayst).

104 TUR, f55, 13, s 121. E. Hindrikson, Kiriklikkude milestusmirkide registreerimist66 Mirjamaa kihelkonna
iilesuvel 1934 ja 1935. ,Vana pilt kujutab ristilo6dud Jeesust. Risti all on kaks naist ja armsaim jiinger. Tagaplaanil on
niha linn, mis peab kujutama Jeruusalemma linna peente teravate tornidega - loojuva pdikese punetaval horisondil
on neid iiksinda 7. Pildi autor ei ole meister, seda ndhtub nii maalimise tehnikast kui ka kompositsioonist.”
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Ristija Johannes. See kordas Vormsi kiriku altari programmi. Ulemise tsooni talasti-
ku otstele olid asetatud Saltza ja Taube vapid, altari kroon keerdus akantusekeradest.
Tipufiguur, tilestdusnud Kristus, toetub puto peale, kelle tiivad kasvasid tile akantu-
seks. Kaks pasunatega inglit sekundeerisid Kristusele pisut allpool. Lilledest on identi-
fitseeritavad pdevalilled, roosid ja kallad.

Katoliiklaste tegelemine kunstikiisimustega iiletas oma mastaapsuselt luterlasi.
Kardinal Federigo Borromeo rajas Milanosse Accademia del Disegno ja Pinacoteca
Ambrosiana, etluuakandepinnaskristliku kunsti timberkujundamisele. SGprussuhted
Madalmaade kunstniku Jan Brueghel vanemaga mojutasid tema teoloogilise motte
arengut, mis omakorda leidis viljundi kunstniku loomingus. Borromeo teoloogilised
motteavaldused kisitasid loodust jumala armu kehastusena.’®> Nii raamatud kui ka
kunstiteosed kujunesid populaarseks ning neil oli iildrahvalik mgju. Jesuiit Herman
Hugo esmakordselt 1624. aastal Antwerpenis triikitud ,,Pia desideria” kordustriikke
oli 1670. aastaks ilmunud 118, neist 63 rahvakeeltes, teose laia levikut niitab ka iiks
eksemplar Eesti Rahvusraamatukogus.'® Jan Bruegheli eeskujul hakkasid teisedki
Antwerpeni kunstnikud maalima lillepirgades pithenduspilte.

Ovaal, mis piiras Mirjamaa altari kesktahvlit Kristusega ristil, on kristlikus
stimboolikas igavese elu stimbol,’” viinamarjad osundaksid, et igavese elu toob
usk Kristusesse. Pievalilled, motiiv mida kohtame ka vappepitaafidel (ill 9}, vil-
jendasid jumala armastust'®, roos {iiletildist armastust, kuid oli ka Kristuse vere
stimbol. Altarikujunduses tdhtsustusid lilled kui meditatsiooni stimuleerijad."
Sepulkraalkunstis oli lilledel kanda veel sénum inimelu tithisusest. Sellest ka nende
sidumine hauaplastika ja epitaafidega.

Mirjamaa altari dekoratiivne vorm oleks kui mé&jutatud katoliiklikust méttest,
kuigi oma tihenduselt oli see luterlik altar. Selles viljendus usk jumalasse ning jumala
armu l4bi saabuvasse igavesse ellu.

Hanila kiriku altar ja kantsel - raskete aegade troost

Hanila kiriku altariseina (ill 10) iilesseadmine PGhjasdja ajal ji poliitiliselt murdelisele
ajale. Rootsi suurriik hdvis, Eestimaalt parit s6jameeste jaoks algasid kaotused 29. sep-
tembril 1708 Valgevene kiilas Lesnajas, kus lahingut juhtinud kindralleitnant Adam
Ludwig Lewenhaupti 15 ooo-pealises armees oli 2860 Eesti- ja Liivimaalt parit meest.
Lewenhaupt kaotas oma meestest kolmandiku.™ Sellised siindmused jitsid oma jal-
je ning mojutasid mailestusteoseid looma. Haapsalus tegutsenud meister Dietrich

105 P. M. Jones, Federico Borromeo as a Patron of Landscapes and Still Lifes: Christian Optimism in Italy ca. 1600. -
Art Bulletin 1988, vol. 70 (2), Ik 261.

106 N. Biittner, ,,...Is Said to Follow the Light of the Sun” - Van Dycks Selbstbildnis mit der Sonnenblume. -
Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 2002, Bd. 65 (1), 1k 26.

107 J. C. Cooper, Lexikon Alter Symbole. Leipzig: VEB E. A. Seemann Verlag, 1986, 1k 97.

108 Otto Reinhold von Wrangelli vappepitaaf Tallinna toomkirikus.

109 J. C. Cooper, Lexikon Alter Symbole, 1k 177; N. Biittner, ,,...Is Said to Follow the Light of the Sun”, Ik 26.

1o P.Gillgren, The Eye of Faith, Ik 118.

11 K. Kroon, Kolme 16vi ja greifi all PGhjasdjas. Eestlased ja litlased Rootsi armees, nihtuna sotsiaal-majanduslike
muutuste taustal 17. sajandi 16pul - 18. sajandi alguses. Tallinn: Argo, 2007, 1k 284-286.
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Walther oli ka ise Riiast sinna s6japakku tulnud.”> Waltherit puudutav Haapsalu
biirgermeistri ja Eestimaa kindralkuberneri vaheline kirjavahetus iseloomustab s6-
jaaegset tellimuste rohkust. Walther oli hoivatud tellimustega Tallinnas, Hanilas ja
Saaremaal, tal oli korraga kisil kaks altarit, kantsel ja mitu vappepitaafi.s

Vana-Virtsu modisniku Erich Appelgreni lesk Christina Eleonora Drackenhielm
plihendas Hanila kiriku altari ja kantsli jumala auks, kiriku ehteks ja lahkunud mehe
milestuseks.™

Tollal oli veel tavaks aadlikke matta kirikuruumi, enamasti altari iimber. Lutheri
soovitus tdhistada haudu ristidega, mis meenutaksid surelikkust ja iilestousmist,
leidis selle kiriku altarikujunduses pildilise lahenduse. Nelinurkse kesktahvli poo-
litab ristipuu Jeesusega. Ristiloddust allpool on leinajad, vasakul Maarja ja paremal
Johannes. Nemad on vastakuti vaatajaga.”s Libistades pilgu ristil66dult iiles, kohtub
vaataja Pitha Vaimu kujutava tuviga, seejirel jouab altari tippu, kus on tilestdusnud
Kristus, juubeldavateks kaaslasteks pasunatega ja palmilehti lehvitavad putod. Kuigi
puust, oli eesmirk luua marmormonumendi mulje. K&ik figuurid olid algupiraselt
valged, Kristuse ja putode niudevéé kuldne.”® Kuldne oli veel kesktahvli kiillaltki
lihtsa profiiliga raam ning altarit déristava valge akantusornamendi eenduvad vor-
sed. Kesktahvli foon oli tumepruun sile laudis, sellel polnud Jeruusalemma pilti ega
Kolgata mige, kuid tilemistes nurkades sirutasid oma tiibu kaks keerubit (Kn 6: 27).

Kooriruumi piiril olev kantsel ja altar kooriruumi idaseinas loovad visuaal-
selt kommunikatiivse terviku: kantsli kdlarddsta tipus troonib Jumal-Isa, altaril on
ristilsddud poeg, altari keskteljel risti kohal kuldsetes kiirtes tuvi, s.o Piitha Vaim
(Jh 1:19-33). Annetajate vapid on samuti kantsli kélaraéstal. Vappe hoiavad inglid, ke-
hastades vaime, kes jumala lapsed tema juurde tagasi toovad.

Altari ja kantsli méte oli pakkuda tréosti ja sisendada usku sGjas ja s6jaga kaasas
kaivates hidades kannatusi kogevale kogudusele.

Kokkuvote

Reformatsiooni jérel tdusis epitaafi kui inimlikku ja jumalikku vahendava meediumi
tihendus ning epitaafi funktsioon omistati nii kiriku sisustusele kui ka liturgiliste-
le riistadele. Altarit hinnati kui kunstiteost ning viirtustati selle esteetilisi omadusi.
Kiriku sisustuse peamine annetaja - kiriku tile patronaadidigust omav kohalik aadel-
kond -, olles omandanud hauaplatsi kiriku kooriruumis, kohendas vana voi lasi tiles
seada uue altari, varustades selle oma perekonna vappidega ja annetust tdhistava peal-
distekstiga ning jireltulevate pdlvede jaoks omandas see juba epitaafi funktsiooni.

112 Haapsalu kodanikeraamat 1496-1797/Hapsaler Biirgerbuch 1496-1797. Koost K. Jaago. (Eesti Ajalooarhiivi toime-
tised 5.) Tartu, 1999, Ik 107.

13 EAA,f1,n2,s718,165-68.

114 EAA,f1,n2,s721,173, 73p; TUR, f55,n3, s 101,120-27.

15 Dietrich Walther kasutas sama kompositsiooni Saaremaa Jaani kiriku altari kesktahvlil, kuid v6imalik, et nime-
tatud t66 jdi tal I6petamata, sest meister suri 1711. aasta veebruaris katku.

16 EAA,f1240,n1,s68,13; S. Vahur, Hanila Pauluse kiriku altari restaureerimine ja selle paigaldamine kirikusse. -
Renovatum Anno 2010. Toim K. Sibul. Tallinn: Ennistuskoda Kanut, 2010, Ik 78-83, http://www.kanut.ee/Renovatum
2010 (vaadatud 28. IT 2011).



Animo grato vovit

Altari ikonograafiline programm polnud altari epitaafi funktsiooni miiramisel olu-
line. Sarnaselt Madalmaadelt siia levinud pildieeskujudega voeti omaks ka sealsete
epitaafiteemade mitmekesisus. Artiklis analiitisitud kristoloogilise sisu, s.o Kristuse
kui inimkonna pattude kandja ja lunastaja sonumiga altarid, on oma programmili-
selt ilesehituselt sarnased. Peakorrusel kujutatud Kristuse ristisurm kulmineerus tila-
korrusel vGidutseva Kristusega. Teadaolevalt ei olnud Vormsi kiriku retaablil epitaafi
funktsiooni, kuigi sellel oli isegi kujutatud kanooniline epitaafiteema - Kristuse hau-
dapanek -, vaid oli selle annetaja, Rootsi riigikantsleri snul tema usutunnistus.

Vaadeldud ajavahemikus kohtab katoliikliku vastureformatsiooni kunsti elemen-
te kuni 17. sajandi 16puni, kuid need kaasnesid iildiste humanistlike ideede levikuga
ega viljenda tihiskonna religioosset mentaliteeti. Altarite ja epitaafide arhitektoo-
niline vorm ja kasutatud motiivistik pirinevad Hans Vredeman de Vriesi ja Cornelis
Florise eeskujundidistega raamatutest ja hauamonumentidelt. On tGendoline, et
Konigsbergist Eestisse tulnud puunikerdajad olid Florise hauamonumentidega kokku
puutunud ning sobitasid tema teoste elemente oma téddesse.

Altar, mis varustati perekonnavappidega, representeerides sel moel suguvosa au-
viirsust, omandas lisaks jumala ja inimese vahendamisele perekonna malestust jaad-
vustava epitaafi funktsiooni.



