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Artikli teemaks on aastad 1987-1993, periood, mil muuseumikultuuris toimus

20. sajandi iiks olulisemaid paradigmamuutusi. Perestroika aeg oli monumentaalne ajaloo
uimberkirjutamise aeg ning ka muuseumidel oli voimalik kirjutada uut ajaloodiskursust
jaraigiti lahti mitmedki varem kisitlemata teemad. Sellesse perioodi jddb nii Eesti

NSV Revolutsioonimuuseumi avamine kui ka esimesed rahvuslikku ajalookirjutust
jdrgivad nditused. Kiired muutused tihiskonnas viisid aga miluasutused 1990. aastate
alguses viga keerulisse olukorda, mis pani ithiskonda kiisima muuseumide matte iile.

1980. aastate I pool ja 1990. aastate I pool oli Eesti ajaloo iiks po6rdelisemaid perioode.
Murrangud Baltimaade revolutsiooni' ajal mdjutasid ka kultuurisfairi, kus toimusid
pShiméttelised muutused nii institutsionaalsel, imagoloogilisel kui ka ideoloogilisel
tasandil.

Artikli keskmes on muuseumide problemaatika: kuidas vahetus miluasutuste ti-
hendus ja roll ithiskonnas, millised olid olulisemad selle valdkonna kultuuripoliitili-
sed sammud ning mida tegid muuseumid ise, et muutusteajaga kaasas kiia. Tegemist
on praktiliselt esimese artikliga, mis tegeleb muuseumikultuuriga perestroika-aegses
Eestis, seetGttu on pdhjendatud olulisemate suundumuste ning protsesside markeeri-
mine nii institutsioonis endas kui ka selle ithiskondlikus kontekstis.>

1 Nimetatud ajaperioodi miiratletakse erinevate autorite poolt mitmete mdistete abil: taassiind, vigivallatu vaba-
nemine, laulvad revolutsioonid, taasirkamine, antikommunistlik revolutsioon ja Balti revolutsioonid.

VtR. Ruutsoo, Civil Society and Nation Building in Estonia and the Baltic States. Rovaniemi: Lapin yliopisto, 2002,
Ik 20-21.

2 Antud perioodi analiiiisiva muuseumipoliitilise artiklina v3ib vilja tuua: H. Pirdi, Museot jilkisosialistisessa yh-
teiskunnassa. Viron tapaus. - Museo 1998, nr 3, 1k 5-7. Alljirgneva artikli niitlik materjal pShineb peamiselt riiklikel
ajalooga tegelevatel muuseumidel. Artiklist on vilja jietud tollal viga aktuaalne muuseumide ehitusproblemaatika.



Perestroika3 m&iste h6lmab k&ige kujundlikumalt murranguid 1980. aastate I poo-
le ndukogude ithiskonnas nii ideoloogilisel, poliitilisel, sotsiaalsel, majanduslikul kui
ka kultuurilisel tasandil. Perestroika ehk otsesonu ,,iimberehitamine” oli selgelt jilgi-
tav ka piarandkultuuri vallas, sh muuseumides. Kuigi ajalookisitlustes kasutatakse pe-
restroika piiridena aastaid 1986-1991, siis antud teemast 1dhtudes keskendub artikkel
aastatele 1987-1993.

1987. aasta 16pus toimusid praktiliselt iheaegselt kaks siindmust: 12. detsembril
asutati Eesti Muinsuskaitse Selts ning sama kuu 29. pieval avati Maarjamael Eesti NSV
Riiklik Ajaloo- ja Revolutsioonimuuseum. Seega, iihelt poolt idealistliku rahvuslikku-
se taassiind ja teisalt pragmaatilise ndukoguliku ideoloogia viimane juline manifes-
tatsioon. Need kaks siindmust vStavad kujundlikult kokku ajastu vaimu ning olemu-
se; tolleaegse maailmavaadete parallelismi ning perioodi algusaastate vastandlikud
liikumissuunad.

Artiklis kisitletud perioodi 15puks olen valinud 1993. aasta, sest just siis toimusid
kahe Eesti muuseumi arhitektuurikonkursid, millega pandi alus suurmuuseumide
uuele arenguetapile.*Irooniliselt oli just 1993. aasta muuseumide siigavaima madalsei-
su aeg: see peegeldus nii laiemas mentaliteedis, riigi toetuses kui ka kiilastajate arvus.s
Just Eesti Vabariigi taaskehtestamise ja rahareformi jirgne aeg kujunes kultuurivald-
konnas k&ige dramaatilisemaks ning keerulisemaks. See aeg on seotud ka viga olulise
mentaliteedimuutusega: suundumus minevikku hakkas 1990. aastate keskel asendu-
ma suundumusega olevikku ja tulevikku, oma rahva kesksus Euroopa-kesksusega ja
kosmopoliitsusega.®

1980. aastate 16pp ja 1990. aastate algus oli kiirete muutuste aeg: mone aasta jooksul
teisenes kogu tihiskond, muutusid senini toiminud kultuurihierarhiad ning vairtus-
hinnangud. Sama toimus ka méilukultuuri vallas alates tinavanimedest ja lopetades
monumentide ning muuseumidega. Suuresti tinu Eesti Muinsuskaitse Seltsile oman-
das viga olulise positsiooni muinsuskaitse.

Muuseumide osas toimus suhtumise muutus oluliselt hiljem. Pirast lithikest ,,5it-
seaega” aastail 1989-1990 saab alles 21. sajandi alguses taas konelda muuseumide ti-
henduse ja rolli tdusust. 1990. aastate I poolel suutsid ennast tihiskonnas nihtavaks
teha vaid poliitikutest muuseumidirektorid ning nende kaudu ka vastavad institut-
sioonid. Kdige elujoulisem kuvand oli sel perioodil Eesti Rahva Muuseumil (ERM),
millest kujunes pirandkultuuri siinoniitim - olematu ekspositsioonipinnaga, halvas
materiaalses olukorras, suutis muuseum siiski olla avalikkuse jaoks oluline paik ning
on viga simptomaatiline, et kdige esimene uue riigi muuseumiprojekt valmis just
ERM-ile (konkurss 16ppes 1993. aastal).

3 Perestroika ehk uutmine oli 1986. aastal Mihhail Gorbat$ovi viljakuulutatud majandusreformide programm
Noukogude Liidus eesmirgiga iiletada majanduslik stagnatsioon.

4 Eesti Rahva Muuseumi arhitektuurikonkursi v3itis Ra Luhse ja Tanel Tuhali projekt ,,P6hja Konn” (Veski, Liivi,
Baeri ja Niituse tinava vahelisele alale) ja Eesti Kunstimuuseumi oma v3itis Soome arhitekt Pekka Vapaavuori
projektiga ,Circulos”.

5 Virve Sarapiku jirgi oli institutsionaalse kriisi ja senise kunstituru varingu kulminatsiooniks 1992. aasta. -

V. Sarapik, 1990. aastate eesti kunst ja postsemiootiline pdére. - Ulbed {iheksakiimnendad. Probleemid, teemad ja
tihendused 1990. aastate eesti kunstis. Toim S. Helme, J. Saar. Tallinn: Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus, 2001, Ik 282.

6 A. Allikas, K. Karu, Ajalooteadvus. Ulevaade teooriast ja empiirilisi andmeid Baltikumist. - Akadeemia 1995, nr 3,
lk 473.
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Selle lithikese aja jooksul leidsid muuseumides aset mitmed olulised muutused,
mis olid seotud rahvusluse ja rahvusliku identiteedi taassiinniga: muuseuminimede
ennistamine vi muutmine 1980. aastate 15pul’, muuseumide poliitiliste filiaalide sul-
gemine 1990. aastate alguses (nt , T66liste Kelder” 1991), samal ajal hakati aktiivsemalt
tegelema vihemuskultuuridega (Rannarootsi muuseumi asutamine 1992). Toimusid
mitmed murrangulised niitused (nt esimene eesti rahvusliku ajaloo paradigmat jirgiv
nditus ,,Kolmevirviline Eesti” 1989. aastal Eesti Ajaloomuuseumis), asutati uusi muu-
seume (nt Eesti Arhitektuurimuuseum 1991), restaureerimiskeskus (ennistuskoda
»Kanut” 1990), muuseumidele anti uusi hooneid (nt Kivisilla galerii 1988), loodi uusi
organisatsioone (nt Eesti Muuseumiiihing 1988), korraldati miitinguid (Riigikogu ees
1991) ning tuldi vilja uute muuseumide loomise métetega (nt Eesti Moodsa Kunsti
Muuseumi manifest 1992).

1980. aastate 16pu ja 1990. aastate alguse muuseumide uurimisel olid peamiseks
allikateks Kultuuriministeeriumi arhiivi ja Eesti Ajaloomuuseumi arhiivi materjalid,
lisaks on libi to6tatud tollases ajakirjanduses ilmunu. Milestusi olen kogunud tollal
tegutsenud muuseumitdétajatelt ning selle todga seotud inimestelt. Museoloogia-
alased kirjutised antud perioodil pdhjalikult ei peatu, kiill on kirjutatud muuseumide
ja milukultuuriga seotud teemadel, seda lisaks ajalookirjutusele eelkdige kultuuri-
poliitika ja -uuringute, kunsti ning sotsioloogia vallas.

Pirandiga seotud kultuur v0ib murranguajaga seostuda viga erinevalt.
Miluasutused vGivad olla uuenduslike ideoloogiate innustunud kannupoisid, teine-
kord lausa julged teenditajad; ent samuti ka tihiskonna kdige konservatiivsem ja aeg-
lasemalt muutuv osa. Veel 1998. aastal kirjutas tollane ICOM-i Eesti Rahvusnukogu
esimees Heiki Pirdi Eesti muuseumide kohta: ,,...ithiskond ei sunni muuseume muu-
tuma ja ka muuseumid ise pole selleks valmis. [---] On samas selge, et nii kaua kui

muuseumid ise ei tGesta ithiskonnale oma vajalikkust, muutub nende olukord tiha
hullemaks.”®

Uhiskonnakesksus v6i voorandumine

Muuseumisse on juba tema algusaegadest peale kodeeritud voorandumise mdiste.
Uhelt poolt sisaldub see objekti museologiseerides talle antud uues tdhenduses, mis
hivitab eseme loomuliku keskkonna.® Teisalt viljendub see muuseumide tegevuses,
mis keskendub institutsioonisisestele probleemidele ning mis oma elitaarse suhtu-
misega ei pea oluliseks suhestuda timbritseva ithiskonnaga, olla sotsiaaliselt aktiiv-
ne. Muuseumiideoloogia, mis vastandas ennast teadlikult igap4evaelule ja iihiskon-
nas aktuaalsetele teemadele, oli iseloomulik nn modernistlikule muuseumile, mis

7 1988. aastal nimetati Eesti NSV Riiklik Etnograafiamuuseum taas Eesti Rahva Muuseumiks, 1989. aastal Eesti NSV
Riiklik Ajaloomuuseum Eesti Ajaloomuuseumiks.

8 H. Pirdi, Museot jilkisosialistisessa yhteiskunnassa, Ik 6.

9 Eseme kontekstuaalsuse siilimise teema on kaasaegse museoloogia iiks olulisemaid valdkondi, millele pikka
aega suurt tihelepanu ei po6ratud. Nt Theodor Adorno on virrelnud museaali ilma veeta jaetud kuldkalaga, keda
lastakse kirbuda ja surra (H. S. Hein, The Museum in Transition. Washington, London: Smithsonian Institution
Press, 2000, 1k 69).



domineeris peamiselt Li4ne-Euroopa milukultuuris kuni 1970.-1980. aastateni (ning
piisis vihemal méiral ka jirgnevatel kitmnenditel).*

Kujundlikult vastandus sellele teine muuseumitiitip, mis oli huvitatud
mineviku(eseme) ja {ihiskonna seostamisest eesmirgiga 16imida omavahel kultuur ja
elu. Just selline oli ka ndukogude muuseumikuvandi iiks allikaid.” Kindlasti tuleb ro-
hutada néukogude ideoloogia suhet kultuuri: see oli agressiivne, subordineeriv ja filt-
reeriv.”” Need pShimétted tagasid tollase muuseumikultuuri ithiskondliku aktiivsuse.

1980. aastate ajakirjanduses oli suhteliselt palju juttu miluasutuse rollist ithiskon-
nas, tema hariduslikust ja pedagoogilisest iilesandest, mis oli ndukogude muuseumi
tiks pShieesmairke. Seega on ootuspirane leida 1980. aastate keskpaiga ajakirjandusest
tollase kultuuriministri Johannes Loti moraliseerivaid monolooge teemal, mida kul-
tuurilt oodata: ,ikka veel tihedamat sidet rahvaga”. 1980. aastate keskel muuseumidel
kiilastajate vihesusega probleeme polnud, olukord hakkas aga drastiliselt muutuma
jargmise kiitmnendi alguses.

1980. aastate 16pul ja 1990. aastate I poolel muuseumi kui mineviku vahendaja rol-
li tdnu eelnevale ideologiseeritusele ei hinnatud ning kommunikatiivsete tegevuste
arendamisega ei tegeldud. Nituste hulk 1990. aastate alguses teatud méiral t3usis,
kuid nende sisu aktuaalsus ja vormi atraktiivsus olid sageli viheolulised.* Sellega
muuseumi t60 kiilastajatega piirduski. Pigem suunati oma aktiivsus uurimisele ning
kogumisele, mis kujundas pikemaks ajaks arusaama muuseumidest kui {ihiskonna
jaoks ebaolulistest, tolmustest ja surnud paikadest.

Tidnapievases moistes muuseumiharidustegevus muutus populaarsemaks 1990.
aastate teisel poolel, teadlikult aga alles uuel aastatuhandel. Esimesena Eestis asutati
vabadhumuuseumi juurde muuseumipedagoogi ametikoht 1994. aastal.

Perestroika hakkas soosima kultuurisfiiris toimuvaid pohimgttelisi diskussioone
kultuuripirandi iile, millest kujunesid mitmel korral ka dgedad poliitilised vaidlused.
1980. aastate keskpaigast kuni 1990. aastate alguseni leidub ajakirjanduses kiillaltki
palju parandikultuuri puudutavaid artikleid ja seda nii teoreetilistel kui ka konkreet-
seid tegevusvaldkondi (eelkdige muuseumide ehitust) puudutavatel teemadel. Viga
selgelt voib jilgida negatiivsuse jirkjargulist siivenemist: kui nSukogude ajal olid
piranditeemalised artiklid positiivselt kirjeldavad, siis tihiskonna muutudes muutus
artiklite tonaalsus jirjest murelikumaks.

No6ukogude siisteemi lagunemisega kadus vajadus muuseumide senise identiteedi
jarele, kiilastatavus langes ning muuseumide probleemid jéudsid ka ajakirjandusse:

10 Nimetatud muuseumimudel kujunes vilja 19. sajandil ja 20. sajandi esimesel poolel peamiselt Euroopas, kus
miluasutused olid oma loomisest alates tugevalt riigi kiilge kinnistatud. See tagas neile kindla rahalise toetuse ning
vdimaluse tegelda sdilitamise jt muuseumi sisuprobleemidega. Suhteliselt vihe poérati tihelepanu muuseumi ava-
tusele. Alates 1970.-1980. aastatest toimus ka Euroopas muutus kommunikatiivse muuseumimudeli suunas, mille
pdhjused olid nii ideoloogilised kui ka majanduslikud (iiks tuntumaid niiteid oli Margaret Thatcheri vabaturuma-
janduslik ideoloogia, mis avaldas tugevat m&ju Suurbritannia muuseumipoliitikale 1970.-1980. aastatel).

1 B. Groys, The Struggle Against the Museum, or the Display of Art in Totalitarian Space. - Museum Culture:
Histories, Discourses, Spectacles. Eds. D. I. Sherman, 1. Rogoff. London: Routledge, 2001, 1k 144-162.

12 P. Lepik, Antikultuuri fenomen ndukogude kultuuris. - Akadeemia 2000, nr 4, 1k 722-726.

13 J. Lott, Mida ootame kultuurilt? - Rahva Hiil 22. XII1 198s.

14 Muuseumidel polnud selget missiooni ega visiooni, sellest tulenevalt puudus neil konkreetne ja muuseumi iden-
titeediga seotud tegevuskava. Kdige nihtavamalt peegeldus see muuseumi temaatikaga mittehaakuvates vi kitsale
publikule suunatud niitustes ning viheses haridustegevuses.
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just murede kaudu saigi ainsat teavet muuseumide kohta. Ja ega muinsuskaitse prob-
lemaatika helgem polnud. Olukord peegeldus pealkirjades, nagu ,Muuseumid - meie
hida ja viletsus”, ,Muinsuskaitse hiilgus ja viletsus”, ,Muinsuskaitse ummikseis ei
ole juhuslik”, ,Muinsuskaitse contra investori raha”, ,Millega liitiakse hingekella?™s
jne. Seega ei toimunud muuseumide vG6randumine ithiskonnast mitte niivord muu-
seumitempli ideoloogia teadliku kehtestamise tottu, vaid oli pigem seotud negatiivse
imago tekke ja muuseumipoliitika puudumisega. Selgelt kdige enam oli juttu kunsti-
muuseumist'®, mis dratas ka teiste muuseumide pahameele, sest 1990. aastate alguses
oli olukord kriitiline enamikus Eesti muuseumides".

Parand ja voim

Kogu ndukogude perioodi iseloomustanud totalitaarse kultuuripoliitika pGhialuseks
oli iillaltpoolt toimivideoloogiline juhtimine.”® Siisteemi hierarhilisuse ja tugeva tsent-
raliseerituse abil piiiiti saavutada tihisteadvuse ning tihtse elulaadi teket - ideaaliks
oli monoliitne {ihiskond ja homogeenne kultuur. Kultuur ei saanud tekkida kus tahes,
vaid kindlaksmiiratud institutsioonides.™

Alates 198y. aastast on mirgatavad kultuuripoliitika muutused?: niiteks toonitati
kultuuriministeeriumi koost56d loomeliitudega, rGhutati kultuurisiisteemi juhtimi-
se reorganiseerimise vajadust, kultuuri detsentraliseerimist” ning kultuuriasutuste
iseseisvumist. Muutused kujundasid ministeeriumist juba 1988. aastal iseseisvaid al-
gatusi viljato6tava organi.? Siiski oli nGukogudeaegse tsentraliseeritud kultuuripolii-
tika asemele uue siisteemi ehitamine raskendatud, kultuuripoliitikaga - sh muuseu-
mipoliitikaga - kiimnendivahetusel s6na tavaparases tihenduses ei tegeldud, mis viis
kultuuri prestiizi jirjest madalamale.” 1990. aastate alguses nentis Enn Pdldroos, et

15 A. Ottenson, Muinsuskaitse hiilgus ja viletsus. - Sirp ja Vasar 27. V 1988; I. Teder, Muuseumid - meie hida ja vilet-
sus. - Reede 14. VI 1989; T. Tammer, Millega liiiiakse hingekella? - Rahva Hail 13. VI 1992; R. Nerman, Muinsusikaitse
ummikseis ei ole juhuslik. - Kultuur ja Elu 1992, nr 8, Ik 34-37; J. Padrik, Muinsuskaitse contra investori raha. -
Kultuur ja Elu 1995, nr 8, 1k 3-7.

16 Avalik arvamus muutus pika ja veniva uue hoone ehitusséja kiigus jirjest térjuvamaks. Ajutist positiivsust nieb
ajaleheartiklites vilksatamas vaid seoses uue direktori Marika Valgu ametisse asumisega. Lisaks pidevale eksistentsi-
probleemide kuhjumisele vapustas avalikkust ka 1995. aastal toimunud kunstiréév, kui avastati, et fondidest oli
varastatud ligi 150 graafilist lehte. Kunstikultuuri v6randumisele aitasid kaasa ka tollase publiku jaoks arusaama-
tud kaasaegse kunsti imagoloogilised muutused.

17 P. Ernits, Eesti muuseumid - grupipilt ilma solistideta. - Sirp 15.11993.

18 E. Kulbok-Lattik, Eesti kultuuripoliitika ajaloolisest periodiseerimisest. - Acta Historica Tallinnensia 2008, nr
12,1k 131.

19 M. Lagerspetz, Institutsionaliseeritus ja avatus kultuuripoliitikas. - Looming 2003, nr 8, lk 1227.

20 1988. aasta siigisel asutati Eesti NSV Kultuuriministeeriumi, Kinokomitee ja Kirjastuskomitee ithenda-

mise tulemusel Eesti NSV Riiklik Kultuurikomitee. 1990. aasta jaanuaris moodustati Kultuurikomitee baasil
Kultuuriministeerium. Selle perioodi kultuuriministriteks olid: Johannes Lott (1978-1988), Jaak Kaarma (1989-1990),
Lepo Sumera (1990-1992) ja Mart Kubo (1992). 25. jaanuaril 1993 Kultuuri- ja Haridusministeerium iihendati,
ministriks sai Paul-Eerik Rummo. Kultuuriministeeriumi Muuseumide ja Kultuurimalestiste Inspektsiooni (alates
1988. aastast muuseumide osakond) juhatajaks oli kuni 1989. aastani Irene Rosenberg, pirast teda sai muuseumide
peaspetsialistiks Kaia Varrak.

21 Aastakoosolek Eesti NSV Kultuuriministeeriumis. - Sirp ja Vasar 15. IV 1988.

22 K. Gutman, Kultuuripoliitika pshim&tete uuendamine ENSV Riiklikus Kultuurikomitees (vilissuhtluse nitel). -
Tuna 2009, nr 4, ilmumas.

23 E. Kulbok-Lattik, Eesti kultuuripoliitika ajaloolisest periodiseerimisest, lk 139. Seda peegeldab konekalt ka
Kultuuriministeeriumi arhiiv, milles 1990. aastate algusest on muuseumide valdkonnas olemas vaid vihene arv
dokumente.



»histi voi halvasti, kuid siiski toiminud kultuurikaitsemehhanismid on hivinud, uusi
aga pole vilja kujunenud”.*

1980. aastate 16pul oli kultuuri toetamine ja tekkiva Eesti riigi toetamine peaaegu
stinoniitimsed mdisted. Ent iseseisvuse taastamisega kaotas kultuur palju oma kesk-
sest rollist ning 1990. aastate alguses viirtustasid poliitikud riikluse idee iilimuslik-
kust kultuuriliste probleemide ees.”

Aastaid 1991-1995 on nimetatud ka ,,siirdeaja paradigmatuseks” - 1dbiva ideoloo-
gia puudumine, mida iseloomustasid jirjepidetu kultuurialane seadusandlus, riikliku
toetuse ebaiihtlane jaotamine, riiklikult toetatud kultuuri prestiiZi langus.*® Siia tuleb
kindlastilisada kaks olulist marksdna: jarkjarguline ileminek projektipShisusele ning
Eesti Kultuurkapitali taasloomine (1994), mis algse idee kohaselt pidi toetama ainult
loomingulist tegevust.

Samas ndudis aeg investeeringuid, oli ju muuseume hidasti tarvis kaasajastada.
Kuid viimast oli voimalik teha peamiselt omavahendite abil. Riiklikult ei initsieeritud
ka uue ajaloonarratiiviga miluasutuste loomist (nt okupatsiooni- v5i 20. sajandi aja-
looga tegeleva muuseumi niol), mida tehti mitmetes teistes idabloki riikides.” Kiill
aga hakkas 1990. aastate esimese poole finantsplaanides l4bi kdima plaan ehitada uued
hooned Eesti Kunstimuuseumile (maksumus hinnanguliselt 380 miljonit krooni) ja
Eesti Rahva Muuseumile (maksumus hinnanguliselt 170-240 miljonit krooni), kuid
nenditi, et ilmselt tuleb nende realiseerimisega oodata jirgmise sajandini.

Sel ajal suleti ka rida eelkGige ideoloogilise ja isetegevusliku suunitlusega muuseu-
me (ill1).2®

Kuni 1991. aastani oli kultuuriministeeriumis nihtav pidev kultuuri toetuse tus.
Soodne areng 16ppes turumajandusele iileminekuga ja eelkdige rahareformiga 1992.
aastal. Koige drastilisemalt langesid riigi kulud kultuurile 1992. aastal (-42%), langus
jatkuska1993.aastal, misoli tingitud riigieelarve {ildisest vihenemisest.” Muuseumide
kulud olid siiski protsentuaalselt suhteliselt korged: 1989. aastal 24,1% kultuuriminis-
teeriumi kogueelarvest ja 1992. aastal 33,2 % eelarvest.3°

Ka muuseumide kiilastatavus langes oluliselt. Kuigi kiilastajate hulk tervikuna vi-
henes, oli 1980. aastate 1pul rahulolu eestlaste hulgas d4rmiselt suur - seda niitavad
ka uute niituste kiilastajanumbrid ning tagasiside.®

24 E.P6ldroos, Kunstimuuseum ja voim. - Sirp 15. XI1991.

25 Eesti kultuuripoliitika Euroopa Noukogu Kultuurikomitees. Riiklik iilevaade Eesti kultuuripoliitikast ja selle
mojust aastatel 1988-1995. Koost M. Lagerspetz, R. Raud. Tallinn: Kultuuriministeerium, 1995, Ik 116, 127.

26 E.Kulbok-Lattik, Eesti kultuuripoliitika ajaloolisest periodiseerimisest, Ik 140.

27 Esimestena avati Leedu Genotsiidiohvrite Muuseum 1992. aastal ja Liti Okupatsioonimuuseum 1993. aastal.
Viimane oli timberformeeritud varasemast ideoloogiamuuseumist, Liti Punaste Kiittide Muuseumist.

28 Ideoloogilistest muuseumidest suleti nt ,,To6liste Kelder”, V. Kingissepa majamuuseum, M. I. Kalinini
muuseum, Balti Laevastiku Muuseum, Vladimir Uljanovi kortermuuseum; 16petamata projektideks jaid
Komsomolimuuseum ja Tupsi talu. Isetegevuslikud muuseumid kuulusid erinevatele asutustele ja organisat-
sioonidele, suur osa likvideeriti koos asutuste likvideerimise v&i omaniku muutusega (nt Eesti Kalaremondi
Tootmiskoondise ,,Estremrdbflot” Balti Laevaremonditehase ajaloo muuseum). Osa isetegevuslikke muuseume jit-
kas tegevust, nt Eesti Energeetikamuuseum, Eesti Riikliku Kindlustuse muuseum jne, vt Eesti NSV isetegevuslikud
muuseumid seisuga 1. jaanuar 1988 - Kultuuriministeeriumi arhiiv (edaspidi: KuM), n 2, s 2982, Ik 2-10.

29 Eesti kultuuripoliitika Euroopa Ndukogu Kultuurikomitees, Ik 34-35.

30 Sel aastal finantseeriti raamatukogusid kohalikest eelarvetest, mis t3stis teiste tegevuste summasid (Eesti kul-
tuuripoliitika Euroopa Nukogu Kultuurikomitees, 1k 36).

31 Niiteks Eesti Ajaloomuuseumi niitust ,Kolmevirviline Eesti” (1989) kiilastas 10 kuu jooksul 123 538 inimest.
Tipsemalt loe peatiikist ,,Uued teemad - uued niitused”.
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Ei tohi jdtta rGhutamata, et ndukogude ajal moodustasid viga suure kiilastajate
hulga kohustuslikud turismigrupid,® mis tdstsid muuseumikiilastuste koguarvu ta-
semeni, mida tinapieval oleks suhteliselt utoopiline saavutada. Kui 1988. aastal kiilas-
tas ametliku statistika jirgi riigimuuseume 2 930 0oo inimest?, siis 1992. aastal vaid
815 723 inimest3* (vt lisa 1).

Parand ja revolutsioon

Pirandiinstitutsioonide olulisimad p66rded ongi toimunud koos radikaalsete ideo-
loogiliste ja iithiskondlike murrangutega: olgu selleks Suur Prantsuse revolutsioon,
to6stusrevolutsioon,® 20. sajandi alguse liikumised ja s6jad v6i murrangud 1980. aas-
tate I6pu ja 1990. aastate alguse Noukogude Liidus.

Revolutsiooni voib tolgendada kui pohjalikku pooret, mille eesmirgiks on sotsiaal-
set elu organiseerivate siimboliliste suhete - nimetatud ka viirtusteks, normideks
ja kditumismustriteks - teisenemine ning uue viirtusmaailma loomine.3® Selline
revolutsioonikisitlus tekkis seoses Suure Prantsuse revolutsiooniga, millega kaasnes
progressiusk ehk arusaam, et iga poore peab viima paremusele, iithiskonna puhastu-
misele ajale jalgujddnud struktuuridest, institutsioonidest, seisustest jne. Jirgnevate
sajandite mdjukaimaks revolutsiooniapoloogiaks oli Karl Marxi drastilisi murranguid
tunnustav iithiskonnakisitlus®, millele vastandusid 20. sajandil piiiided tuua muutusi
reformide kaudu.

Revolutsioonilised liidergrupid dikteerivad kogu ithiskonnale soovitava muutuste
suuna, aga ka voimaliku reZiimi eelmise vdirtusnormatiivse stisteemi ulatuslikuks,
n-0 organiseeritud unustamiseks.*® Revolutsioon toimib diinaamilise plahvatusena,
mis toob esile uued ideaalid ja vdirtused. Revolutsioon on tulevikku suunatud uut
loov liikumine. Kasutades Juri Lotmani terminoloogiat, on plahvatuse kui protses-
si** korvale tarvis ka kirjeldusruumi.** Selleks et plahvatuse mdju ei hajuks, on tarvis
seda kirjeldada. Just kirjelduste rohkus tagab kultuurinihtuse piisimise. Seega on ithe

32 Kiilastuste iildarvu suurendasid oluliselt iileliidulised turismigrupid ja -rongid, kes kiill registreerisid oma
kiilastuse, ent tegelikkuses muuseumis ei kdinud. Viga palju kiis vene koolilapsi koolivaheaegadel, samuti t3stsid
kiilastuste arvu populaarsed fonditunnid. Intervjuu Eve Peetsiga 10. V 2009. Kisikiri autori valduses.

33 Eesti kultuuripoliitika Euroopa NGukogu Kultuurikomitees, 1k 85.

34 KuM, n2,s3101,1k3.

35 Revolutsioonina on t6lgendatud ka igasugust fundamentaalset muutust, mis ei pruugi olla ootamatu voi vigi-
valdne (nt teadusrevolutsioon).

36 A. Aarelaid-Tart, I.Tart, Revolutsioonid vi4rtusmaailmade teisendajatena. - Acta Historica Tallinnensia 2008,
nr 12, Ik 105.

37 Kui varasematel aegadel tihendas revolutsiooni méiste tsiiklilist muutust, siis alates Suurest Prantsuse
Revolutsioonist hakkas revolutsioon tihistama piisivat ja fundamentaalset péoret. Revolutsiooni moistest vt
tipsemalt: The Blackwell Dictionary of Twentieth Century Social Thought. Eds. W. Outhwaite, T. Bottomore. Oxford:
Blackwell, 1993, 1k 559-562; P. Sztompka, The Sociology of Social Change. Oxford: Blackwell, 1994, Ik 301-321.

38 Marksistlikust revolutsiooniteooriast vt tipsemalt: R. Blum, Sotsiaalse revolutsiooni teooria. Tallinn: Eesti
Raamat, 1969, lk 25-42.

39 P.Sztompka, The Sociology of Social Change, 1k 303.

40 A. Aarelaid-Tart, L.Tart, Revolutsioonid vidrtusmaailmade teisendajatena, 1k 109.

41 J. Lotman, Kultuur ja plahvatus. Tallinn: Varrak, 2001, Ik 23-29.

42 P.Toropi ettekanne ,,Rahvusmuuseum ja kultuuriplahvatus” ERM-i konverentsil , Tee Eesti muuseumini II.
Kultuuri ja muuseumipoliitika Eesti Vabariigis 1918-1940” 20. detsembril 2007. Vt http://www.erm.
ee[?lang=EST&node=1065 (vaadatud 5. XI 2009).



ykirjeldajana” muuseumil vGi teistel parandiga seotud liikumistel-institutsioonidel
sel hetkel ainulaadne vGimalus olla aktiivselt uue ideoloogia teenistuses.

Mainitud asutused jaliikumised kannavad sel hetkel viga selget poliitilist sonumit
jalaiemat sotsiaalset kandepinda (viimane v6ib mingi aja parast tdiesti kaduda). Nende
peamiseks iilesandeks on aidata ,,dokumenteerida ja kirjeldada” uut revolutsioonilist
ideed ja selle kaudu omandada hoopis teisetasandiline tulevikku suunatud tihendus-
vili. Sel hetkel on pirandiinstitutsioonid viga oleviku- ja tulevikukesksed. Viimasega
seotult luuakse ka aktuaalsetel teemadel to6tavaid mélestusmirke voi muuseume (nt
monumentide taastamine, (vabadus)sdja-, revolutsiooni- ja vastupanumuuseumid
jmt).

Muuseumides assimileeritakse uued ideed ning vairtused, muudetakse need tra-
ditsioonilisteks, aktsepteeritavateks ja ,,5igeteks”. Muuseum on uuele ithiskonnale va-
jalike vidrtuste looja. Seega sel hetkel pole muuseumi mote mitte minevikuesemete
sdilitamine, vaid uue diskursuse, uue ajaloonarratiivi loomine.

Soltuvalt revolutsioonilisest protsessist ning kultuurikontektist, véivad esiplaa-
nil olla viga erinevat tiilipi miluasutused ning pirandiga tegelevad institutsioonid.
Niiteks Suure Prantsuse revolutsiooni ajal kujunes mgjukaimaks Louvre’isse loodud
Kunstide Keskmuuseum®, Napoleoni ajal riigis asutatud regionaalsed kunstimuuseu-
mid, Noukogude Venemaal revolutsioonimuuseumid, laulva revolutsiooni ajal rah-
vuslikku pirandit hoidvad muuseumid ning loomulikult Eesti Muinsuskaitse Selts
(EMS), mis vottis enda kanda kaalukaima rolli pirandi ja poliitika thendajana.,,EMS-i
iga teadlik liige peaks rahva tulevikule métlema vihemalt samav6rd kui mineviku-
pirandile. Seistes vastu rahvuslikule nihilismile ja $ovinismile, peame eeskitt alles
hoidma oma rahva arvukuse ja keele, puhta vee, maa ja taeva, et siilitada muistised ja
tavad meie jirglastele elamiskdlblikul maal.”+

Muuseumide hulgas kujunes just Eesti Rahva Muuseumist eestlaste uue rahvusli-
ku mineviku esitamise peegel. Kunstimuuseumil polnudki taasiseisvumise ajal kohta,
kuhu peeglit panna - Kadrioru loss oli suletud.* Eesti Ajaloomuuseum suutis aasta-
kiimnevahetusel kdnelda oma niituste kaudu viga aktuaalsetel teemadel, ent siiski
ei saavutanud positsiooni, mis vdimaldanuks tal kujuneda Eesti muutunud ajaloo-
kisitluse parimaks peegeldajaks. Selle perioodi kdige stimboolsemaks niiteks viks
aga pidada Eesti NSV Ajaloo- ja Revolutsioonimuuseumi Maarjamie lossis.

43 Louvre’is avatud muuseumil oli aastatel 1793-1816 mitmeid nimesid: Rahvusmuuseum, Prantsuse Muuseum,
Kunstide Keskmuuseum ja Napoleoni Muuseum. - J. Mordaunt Crook, The British Museum: A Case-study in
Architectural Politics. Harmondsworth: Pelican Books, 1973, 1k 34.

44 J. Kuuskemaa, Kas poliitiline kanapimedus vdi ideoloogiline diversioon? - Edasi 4. I11 1988. Jiiri Kuuskemaa oli
tollal EMS-i teabe ja kihutust66 toimkonna esimees.

45 Kadrioru loss suleti hoone amortisatsiooni tdttu 1991. aastal. Aastatel 1993-2005 toimis Eesti Kunstimuuseumi
niituse- ja administratiivhoonena Riiiitelkonna hoone (Kiriku plats 1).
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Revolutsioonimuuseum ja ideoloogilised muutused

Revolutsioonimuuseum kui muuseumitiiiip on suhteliselt vana: juba Napoleoni v5i-
mu ajal loodi konfiskeeritud ja omastatud kunstiteostele uusi muuseume, mis pidid
kinnistama uue vdimu kultuuripoliitikat.** See niitab ilmekalt, kuidas muuseum ins-
titutsioonina soltub otseselt ideoloogiatest ning poliitikast.

Ka Noukogude riik seadis iilesandeks muuta muuseumid kultuurirevolutsiooni
tooriistaks, mis aitaksid kaasa marksistlik-leninliku maailmavaate kasvatamisele.
RGhutati ka muuseumide rolli teaduskeskustena, mis pidid osalema ka majanduslikes
timberkorraldustes.+” Samuti loodi noores Nukogude Liidus aktiivselt revolutsiooni-
muuseume, kus hakati kasutama tollal uusimaid ekspositsiooniteooriaid.*®

Need olid uut tiitipi asutused, mis polnud seotud vanade traditsioonidega. 1920.
aastate 16pul rakendatud uue teooria aluseks oli temaatiline printsiip. Teemad pee-
geldasid ajalooprotsessi marksistlikku kisitlust ning kogu ekspositsioonikompleks
pidi v6imaldama arengu seaduspirasuste tunnetamist. Tollal aluse saanud lahendus
oli teoreetiliselt ja metoodiliselt siivendatuna aluseks ndukogude muuseumieksposit-
sioonidele kogu noukogude perioodi viltel. Revolutsioonimuuseumid loodi igas lii-
duvabariigis pohimattel, et eksisteeris kaks ajaloomuuseumi: vana ajaloo muuseum ja
muuseum, mis kisitles ajalugu alates oktoobrirevolutsioonist.* Eestis avati revolut-
sioonimuuseum ENSV Riikliku Ajaloomuuseumi filiaalina alles 198;. aasta detsembris
(ill2).5

Muuseumi avamiseks polnud ebasobivamat aega vSimalik vilja mdelda. Eesti
esimene revolutsioonimuuseum saadi valmis siis, kui kdimas oli juba jirgmine revo-
lutsioon. Kuigi kujundlikult vGis 6elda, et ,seda ajalugu polnud enam”, avas tollane
Ulemngukogu presiidiumi esimees Arnold Riiiitel suure pidulikkusega kavandatavas
Rahvaste SOpruse pargis™ uue muuseumi.

Otsus asutada kunagisse Maarjamie suvemdisa ajaloomuuseumi filiaal vdeti vastu
juba 1975. aastal ning algselt pidi muuseumist saama Rahvaste S6pruse muuseum>
- sellele ideele viitab ka Evald Okase pannoo ,Rahvaste sdprus”. Muuseumi kontsept-
sioon koosnes kolmest osast: tédrahva revolutsioonilise vaitluse, Ndukogude armee
lahingukuulsuse ja NSVL rahvaste vennaliku sGpruse kajastamine.

46 G. Basin, The Museum Age. Liége: Desoer, 1968, 1k 183.

47 A.Luts, Museoloogia alused I. Oppematerjal. Tartu: Tartu Riiklik Ulikool, 1979, lk 5. Ndukogude muuseum pidi
aitama kaasa ithiskonna edendamisele, seda sai edukalt teostada muuseumide teadusliku potentsiaali tdstmise
kaudu.

48 A.Luts, Museoloogia alused I. Oppematerjal. Tartu: Tartu Riiklik Ulikool, 1979, Ik 7.

49 N&ukogude Liidu Revolutsiooni Keskmuuseum asus Moskvas (alates 1991. aastast Poliitilise ajaloo muuseum),
mis suunas kéikide liiduvabariikide revolutsioonimuuseumide tegevust. Seal kiisid staZeerimas to6tajad ka Eesti
NSV-st.

50 Esimest korda loodi riiklik revolutsioonimuuseum 2. oktoobril 1940, kuid iihendati 2. juunist 1941 Riikliku
Ajaloomuuseumiga.

51 Rahvaste SGpruse pargi projekt valmis 1975. aastal (arhitektid Alar Kotli, Henno Sepmann, Hugo Sepp) ning see
pidi ulatuma lauluviljakust Maarjaméie memoriaalini. Materjalid Eesti Arhitektuurimuuseumis, f 4, n1, s 120.

52 Otsus muuseumi rajamiseks tehti 1975. aastal, 1977. aastal alustati uurimistoid ja koostati ajalooline iend.
Muuseumi taastamisprojekti arhitekt oli Jiiri Renter, kunstiajaloolane Silvi Lindmaa. Muuseumi sisekujunduse tegi
Helle Gans, viljapaneku kujundus Malle Sasi, teostas ARS. Leping endise Maarjamie mdisahoone restaureerimiseks
sOlmiti alles 27. jaanuaril 1983. To6de tellijaks oli NL V/O ,,Sojuzvne$stroiimport” ja teostajaks Poola firma PKZ.
Mbisahoonesse paigutatava Rahvaste SGpruse Muuseumi ekspositsiooni struktuurplaan oli selleks ajaks retsenseeri-
tud EKP Ajaloo Instituudis ja pShiliselt heaks kiidetud.



Tegemist oli klassikalise ndukogude perioodi revolutsioonimuuseumiga, mis piiii-
dis koiki teemasid tolgendada ideoloogilises votmes: proletariaadi kujunemisest, t66-
lisklassi paljurahvuselisusest, revolutsioonilistest litkumistest, Suurest Isamaasdjast
teadusrevolutsiooni ja rahvaste sGpruse teemani. Viimasega seotud kaasaegne kultuur
toimis edukalt poliitilise I6imijana.

Siiski on selgelt jilgitavad ka muutused ekspositsioonis ajavahemikus 1985-1987,
ekspositsiooniplaani tipsustamise ajal (vt lisa 2).5 1987. aastal on esialgsesse skeemi
sisse toodud kaasaegsed stindmused, millest olulisematena v&iks markida Mihhail
Gorbatsovi kiilaskiiku Eestisse, fosforiidiprobleemi, muinsuskaitseliikumist ja 1949.
aasta kiitiiditamist. Kui 1985. aasta annotatsioonis viimast siindmust veel ei kajastata,
siis 198;. aastal on ekspositsiooniplaanis juba kiitiditatute kirjad omastele, Karaganda
oblastis asumisel olevad eestlased maja ehitamas jmt. ,,Ekspositsioon ei lihe vaikides
modda ka sellisest traagilisest siindmusest nagu seda oli kollektiviseerimisega kaasne-
nud pShjendamatu kiitiditamine. Sellest ei vaikita. Mis olnud, see olnud. Ajalooratast
tagasi ei poora.”>* Ajastu mentaliteeti niitas ka meenutus, kuidas isegi ndukogude
ideoloogiast kantud ekspositsiooni montaazi teinud mehed vaidlesid Vabadussgja tile
- kas see oli riigi algus voi mitte.>

Ka198;. aasta ekspositsiooniplaanis on silinud kogu Eesti NSV ideoloogilise ajaloo
struktuur, kuid selle vahel on juba uut tiiiipi kultuuritekst. Pildiallkirju analiitisides
voib jilgida ndukoguliku sisu osalist muutust, kus jirjest enam muutuvad oluliseks
uutmisega seotud ja seni keelatud ldhiajaloo stindmused. Tegemist on esimese nii-
tega paradigmamuutusest Eesti muuseumides. Muutused vastasid histi GorbatSovi-
aegsele ajaloo avalikustamise ideele - ithiskonnas toimuv peegeldus ka muuseumi-
saalis. Kiirelt vahetati vilja kiill teatud detailid, kuid iildine ideoloogiline jutustus
jdi samaks. Ajastule iseloomulikult eksponeeriti kdrvuti ndukogude nomenklatuuri
ning NSVL-i konstitutsiooniga Eesti Vabariigi lippu ja suitsupdisukese pilti (ill 3).
Detailides toimunud muutused ei v6imaldanud siiski m&ista Eesti ajalugu sellisena,
nagu seda ootas avalikkus: muuseumist kdneldes rGhutati selgelt uue ajalookontsept-
siooni vajalikkust.5® Samas on selle niite varal vdimalik niha pShimattelist muutust.
Selline ilmselgelt ,, kontrrevolutsiooniline” tegevus viitas uue ajalookisitluse joudmi-
sele ka ideologiseeritud muuseumiruumi® ning avas lithikese aja jooksul tee hoopis
teistsugusele minevikupresentatsioonile.

53 Revolutsioonivditude, lahingukuulsuse ja Rahvaste SGpruse Muuseumi laiendatud struktuurplaan. 198s. Eesti
Ajaloomuuseum, f 149, n 4, s 235; Revolutsioonivitude, lahingukuulsuse ja Rahvaste Sopruse Muuseumi laiendatud
struktuurplaan. 1987. Eesti Ajaloomuuseum f 149, n 4, s 257.

54 Kes minevikku ei mileta, elab tulevikuta (ETA). - Rahva Hl 31. X111987.

55 Intervjuu Malle Sasiga 22. XII 2007. Késikiri autori valduses.

56 R.Helme, Matteid Tallinna Maarjaméie muuseumis. - Noorus 1988, nr 8, Ik 20-22.

57 Olulisemal mairal muudeti ekspositsiooni aastail 1991-1992.
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Rahvusliku narratiivi kujunemine

Uks olulisemaid muutusi endistes sotsialistlikes maades oli sotsialismi kui iihiskonda
siduva ideoloogilise aluse asendumine rahvuslusega.’® Rahvuslik ideoloogia r6hutab
etnilise kogukonna kollektiivsuse olulisust kui solidaarsuse peamist allikat inimeste
vahel®, selle kdrgajaks Eestis oli laulev revolutsioon.

Ka mineviku tolgendamisel tousid taas keskmesse rahvuse ja rahvuskultuuri mois-
ted.® Rahvuse ja rahvusluse mdistete iimber kujundati kogu uus ajalooretseptsioon
ning sellest tulenesid muutused ka miluasutuste identiteedis. Kdige kujundlikumalt
andis uut diskursust edasi Lauri Vahtre, Mart Laari ja Heiki Valgu ajaloodpik ,,Kodu
lugu”, mille ajalootelg koosnes aastasadadepikkusest liikumisest v66rvoimude alt ise-
seisva Eesti suunas® ning mille kandjaks oli Eesti rahvuslik identiteet: ,Meie kodutun-
ne on olnud tugevam kui vallutajate armeed.”®

Meenutagem korra muuseumi rolli 19. sajandil, kui muuseumist arenes (rahvus)-
riigi tiks siimbolinstitutsioone.® Samasugune olukord kujunes ka Eestis 20. sajandi
16pul. Muuseumid taasléid milu, pakkusid materiaalseid tGestusi varem keelatud
minevikust.

Nii nagu kunstipoliitikas, kehtis 1980.-1990. aastate vahetusel ka muuseumide val-
las viide, et kuigi ideoloogiline timbris vahetati diskursuses kiirelt uue vastu, siilisid
esialgu vanad mottestruktuurid - samad viirtuspesad asendati vastanditega® (nii
nagu see toimus ldhiajaloo viljapanekutes aastatel 1988-1990, kui vahetati vilja vaid
faktoloogia).

Ulalpool kirjeldatud revolutsioonimuuseumi puhul oli jilgitav jirkjirguline iile-
minek ithest paradigmast teise kiill detaili, kuid mitte struktuuri tasandil. Tuntav oli
aga vajadus uute kultuuriliste miiitide jirele, mille lahendiks kujuneski piitid vastan-
duda ndukogudeaegsele ekspositsioonitiipoloogiale.® Loomulikult toimus iileminek
astmeliselt, kiiremini muutus see ajutiste ndituste ja piisiekspositsioonide 20. sajandi
ajalooesitluse ning vorreldamatult aeglasemalt vanema perioodi piisindituste puhul.

Jargnevalt on vilja toodud olulisemad ideoloogilised muutused ajalooga tegeleva-
te muuseumide ndite varal, kaudselt saab analoogseid muutusi jélgida ka teist tiitipi
miluasutustes.

Mbne aasta jooksul kujunes vilja uus ekspositsioonikeel, mille keskmes oli rahvus-
lik paradigma. Kui ndukogudeaegse ajaloomuuseumi ekspositsiooni baasiks olid klas-
sivditlus ja majandussuhted, siis rahvusliku paradigma p&hialuseks kujunes rahvuse

58 A. Erjavec, Introduction. - Postmodernism and the Postsocialist Condition. Ed. A. Erjavec. Berkeley: University
of California Press, 2003, lk 13.

59 M. Lauristin, T. Vihalemm, Changing Value Systems: Civilizational Shift and Local Differences. - Return to the
Western World. Eds. M. Lauristin, P. Vihalemm. Tartu: Tartu Ulikooli Kirjastus, 1997, Ik 246-247.

60 Rahvuskultuuri iile diskuteeriti palju, nt M. Hint, Rahvusteadvus ja rahvuskultuur; N. Bassel, Kultuuri rahvus-
likkusest ja internatsionalismist. - Horisont 1988, nr 5, Ik 13-18, 28-33.

61 L.Vahtre, M. Laar, U. Valk, Kodu lugu II. Loomingu Raamatukogu 1989, nr 42/43, lk 107.

62 L. Vahtre, M. Laar, H. Valk, Kodu lugu I. Loomingu Raamatukogu 1989, nr 40/41, lk 9.

63 Muuseumist kui rahvuse milu kujundajast 20. sajandil loe pikemalt: M. Raisma, Muuseumi mgte. Eesti muuseu-
mide identiteedimuutustest 19.-20. sajandil. - Akadeemia 2009, nr 4, 1k 774-796.

64 R.Nugin, Institutsioonide roll ngukogude kunstipoliitikas ning neist lahtirakendamise mdjud 1990. aastatel. -
Acta Historica Tallinnensia 2004, nr 8, 1k 74.

65 Noukogudeaegsest muuseumiekspositsiooni tiipoloogiast loe tipsemalt: M. Raisma, Aegruum ndukogudeaeg-
ses muuseumiekspositsioonis. - Aeg ja ruum. Uue muinsuskaitse poole. Toim A. Randla. Eesti Kunstiakadeemia
toimetised 19. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia, 1k 68-88.



voitlus vaimse ja poliitilise iseseisvuse eest - ja selle kaudu sai narratiivi aluseks rah-
vuse sdilimine. Ajaloojutustuse keskmes oli pidev rahvusliku jitkusuutlikkuse tdesta-
mine, seda eelkdige herderlikus vétmes, mis r6hutas rahva vaimsust keele, miiiitide ja
kultuuri kaudu. Olulised mirks6nad olid ka eraldumine ning muutumatus: eestlane
on alati piisima jd4nud, ta on staatiline ja jatkusuutlik. Seega kui ndukogude muuseu-
mi ideoloogiline alus oli ,,ithiskondlik olemine méaZ4rab inimese teadvuse”, siis rahvus-
pShise muuseumi aluseks kujunes méte ,,rahvus méiirab inimese teadvuse”.*®

Sellest tulenevalt oli vajadus kiiresti luua uus ,meie” kontseptsioon. Drastiliselt
muutus arusaam vastanditest ,,meie-nemad”. Ndukogude perioodil toimis see klas-
si- ja tthiskonnapdhiselt, 1980. aastate 16pus liikus vastandamine rahvuslikele alustele,
mis muutis ekspositsiooni viga eestlastekeskseks. See peegeldus eelk&ige seni varjatud
Eesti rahvusliku ajaloo olulisimate siindmuste esiletoomises, varasemate siindmuste
uimbertdlgendamises ning eestlaste kui iithe sotsiaalse grupi heroiseerimises. Ajalugu
esitleti eestlaste endi jaoks, mis kujundas suhteliselt eraldatud, kinnise ja sissevaatava
ajalookisitluse ja -esitluse.

Eesti minevikustindmustest olid ndukogude ajal ajalooekspositsioonis olulisel
kohal sgjad ja poliitika, mida seoti nn laiema kontekstiga, NGukogude Liidu ajalooga
(Saksa ja Skandinaavia révvallutajad, Liivi s6da, Kodus6da, 1905. aasta revolutsioon,
Suur Sotsialistlik Oktoobrirevolutsioon, 1924. aasta 1. detsembri iilestus, todrahva
voitlus kodanluse vastu jne). Alates 1980. aastate 16pust muutusid oluliseks eestlaste
kogukondliku identiteedi kestvuse jaoks kesksed stindmused, seda eelkdige vaimse
iseseisvuse siilitamise ja riikliku iseseisvuse piitidluste kontekstis. RGhutati eestlas-
te ja Eesti riigi kannataja staatust, rahvust kisitleti kui objekti, millega suurriigid
manipuleerivad.”

Viimane oli seotud ka vajadusega taasavastada senikeelatud ajalugu. Muuseumides
toimus selge p66re mineviku suunas - seda vastupidiselt marksistlikule ajalookisitlu-
sele, mis oli teleoloogiline, st joudis tinapieva ning haaras ideoloogiliselt ka tulevi-
ku. Alates 1980. aastate 16pust ei olnud ajalooesitluse siimboolseks 16puks enam hel-
ge kommunism, vaid selle asemel hakati rGhutama teatud osi seni peidetud ajaloost.
Viimane, millele lisandus ka mineviku osaline romantiseerimine, kujundas selgelt
nostalgilise ajalookisitluse. M66dunud aeg sai ideaaliks, mis tihendas tagasipdor-
dumist nii vormis kui ka sisus kas siis Teise maailmasGja eelse vabariigi perioodi v5i
lausa drkamisaega. Tollast aega analiitisides oli mdistetav, et eriti populaarsed olid nii-
tused sGjaeelsest Eesti Vabariigist. Seega, ,parema tuleviku” asemel hakati tegelema
»parema minevikukuvandi” loomisega. See peegeldus ka jiatkuvas huvipuuduses tolla-

66 Selle pohimétte joulisimaks niiteks on 1994. aastal avatud ERM-i piisiekspositsioon, samuti suur osa tollal
avatud vi muudetud ekspositsioonidega kohamuuseume.

67 Rahvuslikku identiteeti toetasid paljud niitused eestlaste, eestirootslaste ja viliseestlaste rahvakunstist ja
-kultuurist, piiblist, laulupidudest, rahvakoolist ja koolist Eesti Vabariigi ajal; riikliku identiteedi ajalugu kuju-
tasid nditused Tartu rahust, Vabadussdjast, Eesti Vabariigi rahadest, vabariigiaegsest tsiviilvéimust; kannataja
staatust r6hutasid eelkdige hivitatud paikade (Narva, Tallinn) niitused ning kiiiiditamisi ja stalinismi kajastavad
viljapanekud. Valik pShineb Eesti Ajaloomuuseumi, Eesti Meremuuseumi, Eesti Spordimuuseumi, Tallinna
Linnamuuseumi ja Eesti Rahva Muuseumi aruannetel aastatest 1989-1992.
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se ldhimineviku ja kaasaja kogumise kui ka eksponeerimise vastu®, ent samuti elavas
kampaanias Eesti Rahva Muuseumi taastamiseks selle sGjaeelsesse paika®.

N6ukogude muuseum oliavalikult ideoloogiline propagandaasutus.” Rahvuslikku
paradigmat jirgiv muuseum vodis olla ideoloogiliselt postuleeriv, ent enamasti oli esit-
lusviis neutraalne, mitte hinnanguline. Kui ndukogude muuseumis oli suhteliselt pal-
ju sekundaarset museoloogilist materjali, siis perestroikaaegse muuseumi esimestel
aastatel oli ndhtav selge suund objektikesksusele: selgitusi oli vihe ning niitused olid
lahendatud viga esemekeskselt. Selle pShjusteks vaib pidada nii esemete uudsusviir-
tust, viheseid voimalusi kui ka huvipuudust erinevate eksponeerimisvoimaluste vas-
tu. Olulisim oli voimalus niidata ,,piris asja”, mida eestlastest vaatajate jaoks polnud
vaja kontekstualiseerida. Kuriositeediviartusele rtéhumine laulva revolutsiooni ajal ka
toimis, sest ajalooline materjal kujunes murranguaja ideoloogia olemuslikuks osaks.

Noukogude muuseumis toimis selge teemade hierarhia poliitikast ja majandusest
kuni kultuurini. Ajalugu esitleti kui terviklikku umbisikulist jutustust, kus kdiki osi
ajaloost tuli vastavalt temaatilisele skeemile teatud miiral, ent kindlasti eksponee-
rida. Opikulaadne {ilesehitus jii valdavaks ka veel 1980. aastate 15pus ja 1990. aastate
alguses, alates kiimnendi keskpaigast hakati jark-jargult litkuma juba uuemate eks-
poneerimisprintsiipide suunas (nt narratiivne lahendus lihtuvalt uutest teemadest,
probleemsus, sekundaarse museoloogilise materjali kasutamine, kommunikatiivsuse
tous jmt).

Uued teemad - uued niitused

Murrang, mil muuseumides hakati massiliselt nditama Eesti rahvuslikku ajalugu,
toimus 1989. aastal.” Just sel aastal algas rahvusajaloo teemaliste ndituste buum.
Ideoloogiline muutus peegeldus ka Eesti NSV Riiklikus Kultuurikomitees, kes korral-
das koguni vdistluse 1989. aasta parima niituse viljaselgitamiseks (vt lisa 3).”
Esimene uut ajaloodiskursust peegeldav ja Eesti Vabariigi lugu kajastav niitus oli
»Kolmevirviline Eesti” Eesti Ajaloomuuseumis Suurgildi hoones (ill 4, 5). Tegemist
oli fondingitusega, kus eksponeeriti Eesti Vabariigi aegseid esemeid.” Litis oli sel-
line nditus juba teostatud, sealt vGeti idee ning tehti kiiresti ettevalmistustood.”

68 Selle tulemusena pole siilinud autentseid musealiseeritud ndukogudeaegseid keskkondasid, samuti puudus
aktiivne huvi ndukogudeaegse poliitilise ajaloo ja argielu parandi kogumise ja eksponeerimise vastu. Kiill tehti
seda nn Idabloki maades, niiteks Saksamaal, kus alates 1989. aastast olid populaarsed niitused Ida-Saksa eluolust,
samuti loodi 1990. aastatel nn kohamuuseume, kus eksponeeriti voimalikult autentselt kunagist Ida-Saksa eluolu
(nt Avatud Fond Eisenhiittenstadtis ja Lasteaia muuseum Oranienburgis). Vt C. Scribner, Requiem for Communism.
Cambridge: MIT Press, 2005, lk 23-38.

69 Uks emotsionaalsemaid kirjeldusi ERM-i uue maja teemalisest koosolekust: M. Jiirgen, Vddrige oma rahva nime.
Valik katkeid Eesti Rahva Muuseumi kohta 17. aprillil 1988 peetud kdnedest. - Kultuur ja Elu 1988, nr 6, 1k 20-24.

70 Noukogude museoloogia keskseimaks teoreetilis-praktiliseks probleemiks oli kiisimus sellest, kuidas muuseu-
mieksponaatide abil paremini propageerida teaduslikke ja poliitilisi teadmisi, kasvatada vaatajais marksistlik-le-
ninlikku maailmavaadet (A. Luts, Museoloogia alused I, 1k 3-4).

71 Rahvusliku paradigma muutuse all mGeldakse laiemat ideoloogilist murrangut muuseumides; rahvuslikku
kunsti ja rahvariideid niidati loomulikult palju ka ndukogude perioodi muuseumides.

72 KuM, n2,52987,178.

73 Intervjuu niituse tegijate Ivar Leimuse, Sirje Annisti ja Eve Peetsiga 20. V 2008. Kisikiri autori valduses.
Viljapaneku koostajateks olid veel Mati Mandel, Viivi Glass, Ulve Ripp, Vello Kuldna, Tiiu Kravtsev ja Taimi Varres.
74 Eesti Ajaloomuuseumi 1988. aasta tédplaanis niitus veel ei kajastu, kiill aga juba 1988. aasta aruandes.



Piisiekspositsioon voeti maha, olemasolevatesse vitriinkappidesse pandi vaatamiseks
muuseumikogudes leidunud asjad, ent materjale otsiti juurde niiteks kodudest, teat-
riladudest jm. Keskenduti vabariigiaegsetele esemetele - pohimétteks oli ,,pigem ilus
eesti aeg kui poliitika”. Vitriinid koostati teemade kaupa: t66stus, tarbekunst, pollu-
majandus, tritkised, kultuur; poliitikast olid viljas nditeks aumargid, mundrid, vilis-
visiitide materjalid, Tartu rahuleping jm. Viga vihe materjali oli Vabaduss6jast, sest
need olid 1951. aastal hivitatud.

Niitus tekitas tollal tGelise furoori: kiimne kuu jooksul kiilastas Suurgildi hoonet
123 538 inimest. Jirjekord ulatus teinekord lausa Miindi tinava baarini ning kiilaliste
raamatust v5is lugeda Shkamisi: ,,See niitus on nagu ilusaim unenigu!”. Tegemist oli
tOesti viga histi ajastatud viljapanekuga, mille tulemusel toodi muuseumisse sadu
vabariigiaegseid esemeid. Nende pShjal koostati tiiendav viljapanek 320 esemega vii-
keses saalis. Sama perioodi tdienduseks koostati filiaali ,,T66liste Kelder” ruumidesse
niitus ,Noored Eesti Vabariigis”.

Teine suurniitus oli seotud tollal viga populaarse teema - rahvakunstiga.
Folkloorifestivali ,,Baltica ’89” ajal koostas Eesti Rahva Muuseum koost66s Ungari,
Mari, Udmurdi, Mordva, Komi, Soome ja Karjala rahvusmuuseumidega 14bi aegade
suurima niituse ,Soomeugrilaste rahvakunst”.”s Viljapanek oli iileval Eesti Niituste
peapaviljonis 2000 m*-1 poolteist kuud ning seda kiilastas 60 ooo inimest.

Tegemist oli tihtlasi ka esimese niivérd mastaapse soome-ugri rahvaste iihisvil-
japanekuga, mis rahvusliku liikumise kdrgajal pakkus publikule kdige olulisemat -
ndha eestlaste rahvusliku ja kultuurilise identiteedi tegelikke juuri (ill 6, 7).

Rahvakultuur kujunes jirgnevatel aastatel itheks olulisemaks teemaks, mis puudu-
tas praktiliselt koiki eestlasi. See oli nii eesti rahvariiete Smblemise kui ka milestuste
kogumise korgaeg. Ka ERM-i tihendus eestlaste hulgas kui ,,eesti rahva vaimu keskus”
tousis murranguliselt, {ilimalt oluline oli see tollal ka viliseestlaste jaoks - ,,ERM-ist
tulnu oli nagu Jumal!”7®

Lisaks rahvakultuurile hakati ERM-is 1990. aastate I poolel tegelema uute teema-
dega, mis muutis ka muuseumi iildisemat identiteeti etnograafiamuuseumist kultuu-
riantropoloogia ja -uuringutega tegelevaks miluasutuseks. Tinu uutele toétajatele
(Anu Kannike, Anu Jirs) ning Heiki Pirdile tGusis uurimise keskmesse argielu, kodu,
pere - uued viirtused kujundasid ERM-ist 1990. aastatel 20. sajandi argikultuuri uuri-
mise keskuse.

Lisaks kunstile, rahvakultuurile ning igapievaelu uurimisele oli aktuaalne ekspo-
neerida ka poliitilist ajalugu, eelkdige teemasid, mida polnud vdimalik varem kajas-
tada. Kiimnendivahetuse ajast oli kindlasti suurim selleteemaline nitus ,Stalinism
Eestis” Eesti Ajaloomuuseumis Maarjamie lossis (ill 8).”7

1980. aastate 18pus ja 1990. aastate alguses oli avalikkusel suur huvi Eesti aja-
loo vastu - seda vajadust aitasid rahuldada lisaks muuseumidele ka ajakirjandus,

75 Igarahvakohta oli iiks teemalavastus ning valik traditsioone kandvatest tinapievastest kisitdesemetest. II
korrusel eksponeeriti eestlaste traditsioonilist rahvakunsti ja tollaste parimate meistrite loomingut.

76 Piret Ounapuu kogemus Kanadast. Intervjuu 20. VI 2009. Késikiri autori valduses.

77 Kiimnendivahetusel toimusid ajaloomuuseumis viiksemad nditused ka nditeks baltisakslastest ja nende iimber-
asumisest, kiitiditamisest, esimesest eestikeelsest piiblist, vabariigiaegsetest rahadest, Tartu rahust ja juutide elust
Eesti Vabariigis.
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kodanikuliikumised ja uus ajalooalane kirjandus. Viimased kolm kujunesidki 1990.
aastatel thiskonna jaoks huvipakkuva info kdige joulisemateks edastajateks.

Lithikese aja viltel olid miluasutused eestlaste jaoks viga olulised, luues uut rah-
vuslikku ja poliitilist identiteeti. Selle kdrgajaks vGibki pidada 1980. aastate 16ppu, pi-
rast seda hakkas kultuuriiiritustest osavtt ka iildisemalt langema.”® Languse pdhjus-
tena voib kindlasti nimetada kogukonna uusi prioriteete, majanduslikult rasket olu-
korda, sh rahareformi, aga ka kultuuripoliitika ndrkust ning muuseumide suutmatust
oma tihendust tihiskonna jaoks miiratleda.

Uhiskonnas toimusid vaid paari aasta jirel radikaalsed paradigmamuutused nii
poliitikas, sotsiaalses sfdiris kui kultuuri tasandil.” 1980. aastate 16pul valitsenud
nostalgiline ja kollektiivne idealism asendus 1990. aastate alguses individualistlikuma
pragmaatikaga.® See oli aeg, mil ka viirtuseelistused liikusid postsovetliku kollekti-
vistliku kultuuritiiiibi juurest lddneliku individualismi suunas®, selles kontekstis raa-
gitakse Piotr Sztompka madistes lausa kultuuritraumast®. Uhiskonnamudelite muu-
tuste koguja ja tolgendajana oli muuseumidel v6imalus kujundada uusi strateegiaid
tthiskonnaga suhestumisel. Paraku keskendus suur osa muuseume siseprobleemidele,
jéttes kasutamata voimaluse kdnelda kaasa uue tihiskonna loomisel (ja eelmise likvi-
deerimisel) ning seelibi kujuneda sotsiaalselt oluliseks miluasutuseks (erandiks oli
vaid ERM®). Sotsiaalsus ning iihiskondlik aktiivsus oli tinu eelnevale ideologiseeri-
tusele muutunud seesmiselt vastukiivaks, seetdttu jieti muuseumi kui aktiivse ja
atraktiivse vahendaja pShiméte tagaplaanile. Vihene seotus kogukondadega muutis
miluasutuste ja avalikkuse omavahelise suhte jérjest leigemaks. Muuseumid ei suut-
nud tervikuna méiiratleda ega digustada oma positsiooni ajaloo tolgendajatena ning
jdid mitmeks jargnevaks aastaks pigem mineviku peegeldaja staatusesse.

Koklkuvotteks

Aastad 1987-1993 on periood, mil muuseumikultuuris toimus 20. sajandi iiks oluli-
semaid paradigmamuutusi. Perestroika ajal toimus iseseisva rahvusliku ja riikliku
identiteediloome kujundamine, samuti pandi paika suunad, kuhu jirgnevatel aastatel
ajaloomilu kujundamisel liiguti. Ka muuseumidel oli voimalik kirjutada uut ajaloo-
diskursust ning mitmedki varem kisitlemata teemad said muuseumides esimest kor-
dalahti radgitud. Uutmisperioodi ilmestas siiras usk uutesse viirtustesse. Taheti luua
midagi uut ja olulist: luua ajalugu ja taasluua minevikku. See oli idealistlik ajastu, kus
idee oli kaugelt olulisem kui selle vorm.

78 Eesti kultuuripoliitika Euroopa Ndukogu Kultuurikomitees, Ik 8o.

79 M. Lauristin, P. Vihalemm, Recent Historical Developments in Estonia: Three Stages in Transition (1987-1997) -
Return to the Western World, lk 73-126.

80 Veel 1990. aastate alguses oli Eesti iiks korgeima kollektiivsusega ithiskondi (K. E. Rosengren, Culture in Society,
1k 246). Vt ka M. Lauristin, Contexts of Transition. - Return to the Western World, Ik 25-40.

81 K. E. Rosengren, Culture in Society, 1k 244.

82 A. Aarelaid-Tart, A. Kannike, The End of Singing Nationalism as Cultural Trauma. - Acta Historica Tallinnensia
2004, nnr 8, Ik 77-98.

83 VtT. Sikka, Plaanidest projektideni. Muutuste aeg. - Eesti Rahva Muuseumi 100 aastat. Koost P. Ounapuu. Tartu:
ERM, 2009, lk 371-407.



See lithike periood oli monumentaalne ajaloo timberkirjutamise aeg. Eesti NSV
Revolutsioonimuuseumi avamise ja ,,Kolmevirvilise Eesti” nidituse vahel on vaid moni
kuu. Lauluga v6i ilma - revolutsioon toimus ka muuseumides. Paradigmamuutus
rahvusliku ajalookirjutuse suunas kujunes muuseumide ekspositsioonide ja niitus-
te ideoloogiliseks aluseks. Teemade keskmesse liikus rahvuslik, Eesti-keskne ajaloo-
esitus, mis kandis selget etnotsentristlikku ja monorahvuslikku identiteeti.

1980. aastate 16pus domineeris minevikukesksus, mis r6hutas soovi saada tagasi
koike olnut. Olgu selleks viirtused kunagisest kuldajast, varemkeelatud teemad voi
peidetud esemed. Ajastu niitusi iseloomustab ajalookisitluse terviklikkus, tugev ese-
mekesksus, pigem jutustav ning postuleeriv laad, mida toetab selge samastumise ja
vastandumise printsiip. Uldistades vaib &elda, et need pohimétted jdid piisima kuni
21. sajandi alguseni ning toimivad osaliselt veel tinapievalgi.

Kiired muutused ithiskonnas viisid aga miluasutused viga keerulisse olukorda.
Kriisiolukorra pShjustena v6ib nimetada nii majanduslikke, museoloogilisi kui ka
ideoloogilisi probleeme. V6ttis aega aastaid, enne kui muuseumid hakkasid oma po-
sitsiooni tihiskonnas taas muutma.

Lopetuseks voiks retooriliselt kiisida, kas parandile tuleb enam kasuks revolut-
sioon vdi evolutsioon? Ja kuigi vastus vdib tunduda elementaarne, siis tegelikult on
aeg-ajalt vaja just (vaimse) revolutsiooni valusat ja karmi puhastumist, et uuesti mé-
testada muuseumi olemasolu méote ja mineviku siilitamise eesmark.
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Lisa1

Ametlik muuseumikiilastuste statistika 1987-1993:
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Lisa2

Revolutsioonivgitude, lahingukuulsuse ja
Rahvaste Sopruse Muuseumi laiendatud struktuurplaan. 198;.

Valik XVIII saali pildi- ja esemeallkirju

- NLKP Peasekretidr M.S. GorbatSov trikotaaZivabrikus ,,Marat”.
- Kommunistlik laupievak kummitoodete vabrikus ,,PGhjala”
»Talleksi” treial, Sotsialistliku t66 kangelane V. Liiv t66tamas kommunistlikul lau-
pidevakul 18. aprillil 1981. a.
- V. Liivi isiklikke esemeid
- NSVL1986. a. riikliku preemia laureaatideks sai rithm ,,Eesti Projekti” arhitekte Viike-
Oismie elamurajooni projekteerimise eest.
- Sotsialistliku t66 kangelane sm Mdnzu to6kaaslastega.
- Leping maa ja to6vahendite rentimiseks 1987. a.
-, Tasuja” kolhoosi traktorist K. Lund.
- K. Lundi auhinnad ja diplomid kiinniv&istlustelt.
- Sm Lundi miits 1968. a iileliidulisel kiinniv&istlusel Tartus.
- Eesti Muinsuskaitse Selts loodi 198;. a.
- ENSVsloodud tihisettevGte Noukogude-Soome Aktsiaseltsi EKE-SADOLIN toodangut
1987. a.
- Kreenholmi Manufaktuuri esinduskauplus ,Narva kangad”
- Esimesed eralasteaiad loodi 1986. a.
- 198y. aastal loodi Vabariiklik Viliskaubanduskoondis ,Estimpeks”. Esimene istung
Tallinna Raekojas.
- Avalikustamise protsessis iitheks olulisemaks probleemiks kujunes fosforiidi-
kaevandamine.
- Kalju Saaberi ohuniidendi ,,Koduvdorad” kava 198;7. a.

Lisa3

Eesti NSV Riikliku Kultuurikomitee poolt korraldatud véistlusel parima niituse
viiljaselgitamiseks 1989. aastal osalenud niitused

- Eesti Ajaloomuuseum ,,Kolmevirviline Eesti”

- Fr. R. Kreutzwaldi nim muuseum ,,Eesti Vabariigi ajast Vérumaal (1918-40)”

- Mahtra Muuseum ,,Eesti aeg”

- Eesti Spordimuuseum ,,Eesti Laskurliit 1931-1940”

- Tallinna Linnamuuseum ,,Eestlased Kanadas”

- Eesti Rahva Muuseum ,,Soome-ugri rahvakunst”

- Raemuuseum ,Kuidas portreteerida eestlast. 200 fotot eesti vaimuinimeste portreedega
1860-1989”

- Kiek in de K6k ,,Usk. Lootus. Armastus. Siindmused Eestimaal 1988-1989”

- Tartu Linnamuuseum ,Ulidpilasorganisatsioonide varad ERMis ja Tartu Linna-
muuseumis” pithendatud eestikeelse iilikooli 70. aastapievale
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Eesti NSV Riikliku Ajaloomuuseumi filiaal ,, To6liste Kelder”, 1969.

Foto Avo Sillasoo, EAM.

The ‘Workers’ Cellar’, a branch of the State History Museum of the Estonian SSR, 1969. Photo by Avo Sillasoo,
Estonian History Museum.
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Eesti NSV Ajaloo- ja Revolutsioonimuuseumi hoone iileandmine 27. veebruaril 198;.

Evald Okase maal on endises m&isa suvesaalis veel maalimata.

Foto Avo Sillasoo, EAM.

Delivery of the building of the History and Revolution Museum of the Estonian SSR on 27 February 198;.
The painting by Evald Okas is yet to be painted in the former summer hall of the manor house.

Photo by Avo Sillasoo, Estonian History Museum.

Eesti NSV Ajaloo- ja Revolutsioonimuuseum.

Vaade ekspositsioonile, 1989.

Foto Avo Sillasoo, EAM.

The History and Revolution Museum of the Estonian SSR.
A view to the exposition, 1989.

Photo by Avo Sillasoo, Estonian History Museum.
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4. Eesti Ajaloomuuseumi niituse ,Kolmevirviline Eesti”
plakat (kujundus Ivar Leimus).
EAM, 1989.
A poster of the exhibition ‘Three-Coloured Estonia’ in
the Estonian History Museum (design by Ivar Leimus).
Estonian History Museum, 1989.

Eesti Ajaloomuuseumi niituse ,,Kolmevirviline Eesti” iildvaade, 1989.

Foto Rein Kirner, EAM.

Overview of the exhibition ‘Three-Coloured Estonia’ in the Estonian History Museum, 1989.
Photo by Rein Kérner, Estonian History Museum.



MARIANN RAISMA

120

Folkloorifestivali ,,Baltica ’89” raames toimunud niitus ,Soomeugrilaste rahvakunst”.

Maride ekspositsioon, 1989.

Foto Aldo Luud, ERM.

The exhibition ‘National Art of the Fenno-Ugrians’, organised as part of the ‘Baltica ’89’ folklore festival.
The exposition of the Maris, 1989.

Photo by Aldo Luud, Estonian National Museum.
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Folkloorifestivali ,,Baltica '89” raames toimunud niitus ,Soomeugrilaste rahvakunst”.

Komid: tekstiilid ja muud tarbeesemed, 1989.

Foto Aldo Luud, ERM.

The exhibition ‘National Art of the Fenno-Ugrians’, organised as part of the ‘Baltica ‘89’ folklore festival.
The ethnic Komi: textiles and other commodities, 1989.

Photo by Aldo Luud, Estonian National Museum.
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Eesti Ajaloomuuseumi niitus Maarjamde lossis ,,Stalinism ja Eesti”.

Vaade niitusele, 1990.

Foto Rein Kirner, EAM.

The exhibition ‘Stalinism and Estonia’ of the Estonian History Museum in the Maarjamée Palace.
A view to the exhibition, 1990.

Photo by Rein Kérner, Estonian History Museum.
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