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ERKI moeshow kui
karnevallik nahtus
1980. aastate

Noukogude Eestis

Laura Paju, Ester Vosu

Artikkel analiiiisib aastatel 1982-1985
ERKT (Eesti NSV Riikliku Kunstiinstituudi)
tudengite labi viidud populaarse moeshow’
numbrite karnevallikke aspekte (Mihhail
Bahtini kasitlustest ldhtuvalt), keskendu-
des sellistele tunnusjoontele nagu ambi-
valentne naer, grotesk ja siimboolsed korra-
rikkumised.

Kaéesolevas artiklis votame vaatluse alla moe-
tudengite algatatud Eesti NSV Riikliku Kunsti-
instituudi (edaspidi ERKI) moeshow’ algus-
aastad 1982-1985.! See kujunes paljude al-
gajate moekunstnike {iheks oluliseks enese-
teostuse viisiks ning pakkus vdimalust oma
ideid ja loovust eksperimenteerival viisil ra-
kendada. Iga aastaga muutusid moe tavapé-
rasest esitlemisest olulisemaks etenduslikud
elemendid (nt. lavastuslik kontseptsioon, la-
valine litkumine, interluudiumid). ERKI moe-
show’ tegijatele meeldis heita nalja nii moe
kui ka iseenda iile, luua groteskseid kujun-
deid, rohutada kehalisust ja médngida sotsiaal-
sete normidega.

Artikli eesmargiks ei ole pakkuda ammen-
davat ajaloolist ilevaadet 1980. aastate ERKI
moeshow’st, pigem huvitasid meid indivi-
duaalsed narratiivid: see, kuidas moeshow’
kunagised korraldajad ja aktiivsed osalejad

ise neid siindmusi tdnapdeval motestavad.
Seetdttu olid peamiseks andmete kogumise
meetodiks poolstruktureeritud teemainterv-
juud.? Intervjuud viisime 14bi 2007. ja 2008.
aastal, intervjueeritavateks olid esimesed ERKI
moeshow’ organiseerijad ja teised iiritusega
seotud inimesed,’ kes aitasid kunagisi stind-
musi rekonstrueerida ja interpreteerida ning
sdilinud fotomaterjali tdlgendada.
Intervjueeritute vaatepunktid ERKI moe-
show’le voib tildistavalt jagada kolmeks: ithed
interpreteerisid siindmusi 1dbi huumoripris-
ma, teised panid rShku poliitilistele tdhen-
dustele, kolmandad toonitasid pigem estee-
tilisi aspekte. Siiski toodi ERKI moeshow’d
meenutades vélja piisavalt palju sarnaseid

1 1980. aastatel kasutati ka konekeelset nimetust
”ERKI moedem”. Vaadeldava perioodi piirideks on
ERKI moeshow’ esimeste ldbiviijate Gpiaastad: 1985.
aastal 10petas kooli iiritusele alusepanijate seltskond.
2 Osalt on intervjuudele tuginemine tingitud ka
ajalisest distantsist — asjaolust, et meil puuduvad
isiklikud kogemused ERKI moeetendustest — ning
kirjalike allikate vdhesusest. Meile polnud kéttesaa-
davad ERKI moeshow’sid kajastavad tekstid ega
filmildigud (mida oletatavasti voidi teha, kuid mis
teadaolevalt pole sdilinud).

3 Intervjueeritavad olid Maire Valdma, Anu Hint,
Anne Metsis, Kaire Tali, Kadi Pajupuu, Mats Oun ja
Tonu Valdma. Siinne kisitlus sai voimalikuks ainult
tdnu nende meenutustele. Eriti tahame tdnada Tonu
Valdmad, kes juhtis meie tdhelepanu sellele
rikkalikule ja huvitavale materjalile.

Kisitletud isikud valisime moes/iow’ algatajate ja
aktiivsete osalejate hulgast; esimesed informandid
soovitasid jargmisi. Intervjuud viis labi Laura Paju
vastavalt kvalitatiivsele uurimismeetodile: temaatili-
sele kiisimuskavale tuginedes oli pikemas vestluses
eesmirgiks lasta intervjueeritaval toimunud
stindmusi voimalikult pohjalikult kirjeldada ja
tolgendada. Abimaterjalina kasutati muuhulgas
kisitletute isiklikust arhiivist périt fotosid. Intervjuud
toimusid kodudes, galeriides, Eesti Kunstiakadee-
mias ja Tartu Kdrgemas Kunstikoolis. Intervjuud
salvestati ja transkribeeriti. Hiljem suheldi tédpsustus-
te saamiseks mone intervjueeritavaga meili ja
telefoni teel. Kdikide intervjuude transkriptsioonid
on autorite valduses.
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tunnusjooni (nt. naer, grotesk, paroodia), mi-
da oli kohane interpreteerida Mihhail Bahtini
karnevaliteooria raamistikus.* Kahtlemata on
intervjuude puhul tegemist subjektiivsete tdl-
gendustega. Teiste meetodite ja ldhtemater-
jali abil on kiillap vdimalik jduda mdnevor-
ra erinevate tulemusteni.

Sotsiaalne kontekst

ja eelkdijad ERKI-s

Tausta loomiseks olgu toodud mdned &ére-
mirkused 1980. aastate alguse sotsiaal-kul-
tuurilise situatsiooni kohta. Vaatlusalust pe-
rioodi voib pidada stagnatsiooni haripunk-
tiks — majanduslik ja poliitiline seisak Nou-
kogude Liidus tdid endaga kaasa poliitika
jéigastumise, majandusliku ebaefektiivsuse,
venestamiskampaania ning jérjepideva kont-
rolli kultuurielu iile.” Samas oli tollases Ees-
ti kultuuris mitmeid ndhtusi, mis voimalda-
sid inimestel vabaneda iiha kasvavast suru-
tisest ning tulla toime suureneva ldhega amet-
liku ideoloogia ja argielu vahel, topeltmot-
lemise® ja kiitinilisuse’ stivenemisega. 1970.
aastate 10pu — 1980. aastate keskpaiga (pe-
restroikaeelset) kultuuriseisundit vdib iseloo-
mustada kui elevandiluust torni ehitamist”,
mis tdhendas sotsiaalse likskdiksuse siivene-
mist ja n.-6. oma reaalsuste loomist.® Uhis-
kondlik surutis ja sellega kaasnev kultuuri-
elu suletus sundisid ka kunstnikke looma al-
ternatiivseid, sageli miitologiseeritud maa-
ilmu.’ Sellised miitoloogilised ja iileloomu-
likud kogemused iseloomustasid niiteks Siim-
Tanel Annuse performance’eid 1980. aasta-
te alguses.'® Andrus Kasemaa ja Raivo Kelo-
mehe eestvedamisel toimunud happening’i-
laadseid etteasteid linnaruumis ning kunsti-
nditustel nimetasid tegijad ise méngulis-kol-
lektiivseks kunstiks, mille eesmérgiks oli luua
oma privaatne territoorium.!" Spontaansus,
hetkelisus ja kaduvus muutsid need etendus-
likud aktsioonid ametivdimudele ja tsenso-

ritele raskesti kontrollitavaks ning voimal-
dasid kunstnikel eksperimenteerida tisna poo-
raste ideedega.

4 Ténapédevastes meenutustes voisid asjaga seotud
inimesed muidugi rohutada teistsuguseid aspekte, kui
toona vahetult siindmusi kogedes. Kiillap on eriti
muutunud siindmuste poliitiliste tdhenduste motesta-
mine, aga viimaste pohjalikum késitlus ei ole selle
artikli eesmérk. Ehkki intervjueeritavad otseselt Bah-
tini ja karnevali ideed ei maininud, vdib oletada, et
vaikimisi voidi sellest teadlikud olla toonaste Jaak
Kangilaski, Kaia Lehari, Boris Bernsteini jt. esteetika-
ja kunstiajaloo loengute vahendusel (viimase markuse
eest tdiname toimetaja Virve Sarapikku).

5 L. Vahtre, Stagnatsioon ja venestuskampaania. —
Eesti ajalugu VI. Vabadussojast taasiseseisvumiseni.
Peatoim. S. Vahtre. Tartu: Ilmamaa, 2005, 1k. 303—
317; L. Vahtre, Kultuur ja olme. — Eesti ajalugu VI,
lk. 338-353; R. J. Misiunas, R. Taagepera, Balti riigid.
Solteaastad 1940-1990. Tallinn: Koolibri, 1997,

k. 224.

6 Aili Aarelaid on kirjutanud topeltmdtlemisest
Noukogude Eestis. See tahendas, et avalikult radgiti
iiht, aga tegelikult moeldi midagi muud. Avalikus
sfadris tuli kdituda sotsialistliku dogmaatika raamides,
privaatsfaéris (pereringis, naabritega) arutati ametli-
kult ”polualuseid” teemasid. Vt. A. Aarelaid, Topelt-
mdtlemise kujunemine kahel esimesel noukogulikul
aastakiimnel. — Akadeemia 2000, nr. 4, 1k. 755.

7 Lauri Vahtre jargi iseloomustab 1980. aastate
mentaliteeti avalik voi varjatud kiitinilisus. Selleks
andis pohjust absurdne olukord, kus vale oli saanud
normiks (L. Vahtre, Elu-olu viimasel vene ajal.
Riietus ja modbel, toit ja tarberiistad, sdiduvahendid,
eluase ja muu. Tallinn: Kirjastuskeskus, 2002, lk. 113).
8 Pelgupaika otsiti néditeks keskaegsest eluviisist ja
muusikast, populaarseks muutus muinsus- ja loodus-
kaitsega tegelemine (A. Aarelaid, Ikka kultuurile
moeldes. Tallinn: Virgela, 1998, 1k 201, 226). Sotsiaal-
sele surutisele leiti leevendust ka alternatiivset
kollektiivset kogemust pakkuvatest tiritustest, nagu
Tartu levimuusikapdevad voi noorte laulupeod.

9 S. Helme, J. Kangilaski, Lithike Eesti kunsti
ajalugu. Tallinn: Kunst, 1999, lk. 226.

10 V. Vabar, Siim-Tanel Annus. — Eesti kunstnikud 1.
Toim. J. Saar. Tallinn: Sorose Kaasaegse Kunsti Eesti
Keskus, 1998, 1k. 9-15.

11 S. Helme, J. Kangilaski, Liihike Eesti kunsti
ajalugu, lk. 248. (Algallikas vt. R. Kelomees,
Stindmused ja mangud Tartus. — Kunst 1987, nr. 2
(70), 1k. 49 — Toim. mdrkus.)
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Kaheksakiimnendate alguse Eesti NSV
Riiklikku Kunstiinstituuti seostati loomingu-
lisuse ja vabamotlemisega, liberaalsuse ning
paindlikkusega. Tollaste tudengite mélestuste
kohaselt oli ERKI siis “véga elitaarne kool,
mille timber oli eriline aura”"?, ”Tallinna ja
kogu Eesti kdige vingem koht”!?, ”viga po-
pulaarne”, “midagi erilist”, “ei allunud nagu
iildisele siisteemile ja voib-olla selleparast ka
tombas paljusid”*. ERKI-s dppimine oli "ihal-
datud ja kittesaamatu™'’, sest sisse saada oli
véga raske: paljud kéisid eelnevalt ettevalmis-
tuskursustel ja sooritasid mitu aastat jérjest
sisseastumiseksameid. Kui muidu oli kool
ndukogude reziimi jaoks mitte ainult dppe-
asutus, vaid ka poliitiline institutsioon, siis
1980. aastate ERKI-s toimis ideelis-poliitili-
ne kasvatus rohkem vormitiiteks ja siisteemi
ndudmisi tdideti minimaalses ulatuses.'

ERKI-sse sissesaamisega vorreldes oli seal-
setele legendaarsetele pidudele padseda ker-
gem: need tdmbasid ligi kultuuri- ja kunsti-
inimesi ile linna ja kaugemaltki, “’seal oli
toeline freedom™'’. 1980. aastate alguseks
olid ERKI peod kujunenud juba traditsioo-
niks. Ulidpilased korraldasid omaalgatusli-
kult pdnevaid eeskavasid ja performance’eid
ning néitasid isetehtud eksperimentaalfilme.
Juba 1960. aastate 15pus tegutses ERKI-s
Heino Mikiveri juhitud isetegevuslik absur-
diteater, kus esikohal oli happening’ile oma-
ne improvisatsioon.'s Uks riihmituse SOUP
’69 liikmeid Ulevi Eljand on hiljem meenu-
tanud, et tol ajal ei m66dunud ainsatki ERKI
pidu mone sellelaadse siindmuseta.' 1970.
aastate teisel poolel moodustasid ERKI iili-
opilased Kalju Kivi, Raivo Jarvi jt. dandili-
ku ja teravmeelsest irooniast laetud rithmi-
tuse ”Siilf”, mis tegeles nii banditegemise ja
oma filmide nditamise kui ka pidude eeska-
vade ning diskode korraldamisega. 1979.
aasta veebruaris tegi armeeaastapédeva raa-
mes oma debiitidi ”Venus Cabaret”: naisiili-

Opilaste eeskava ndgi ette nii balletti, laulu
kui kabareed, kusjuures soolot tegid Signe
Kivi, Liivia Leskin ning Tiiu Tulev. 1979.
aastal rajas toona ruumikujunduse, hiljem
teatridekoratsiooni eriala iiliopilane Hardi
Volmer osaliselt ”’Siilfi” poiste eeskujul kol-
lektiivi ”Péaratrust”, mille nurgakiviks sai ab-
surdihuumor.®® Suurte mé6ndustega lubati
”Paratrustil” tegutseda kinnistel {ritustel,
ehkki julgeolekuorganid hoidsid nende tege-
vusel pidevalt silma peal.?! Vastukaaluks ”P&-
ratrusti” ettevotmistele 15id tollased naistu-
dengid rithmituse ”Maratrust”, kuhu kuulu-
sid moe, tekstiili ja teatridekoratsiooni eri-
ala tiidrukud. Eeskava polnud enam nii sii-
ralt suurejooneline kui ”Venus Cabaret” omal

12 Anne Metsis, intervjuu nr. 2, 17. IV 2007
Tallinnas.

13 Mats Oun, intervjuu nr. 5, 5. IV 2008 Tallinnas.
14 Maire Valdma, intervjuu nr. 4, 21. IV 2007
Tallinnas.

15 Anne Metsis, intervjuu nr. 2.

16 Tollane tudeng Kaire Tali méletab, kuidas partei-
ajaloo dppejoud Arnold Takkin radkis kohustusliku
teema dra, kuid soovitas iilidpilastel “ise vaadata,
kuidas sellesse suhtuda” ning "demagoogia suhtes
kriitiline olla” (Kaire Tali, intervjuu, nr. 7, 16. V 08
Tallinnas).

17 Mats Oun, intervjuu nr. 5.

18 S. Helme, J. Kangilaski, Liihike Eesti kunsti aja-
lugu, lk. 174.

19 A. Harm, Happening, Performance, Live Art.
Tegevuskunst Eestis 1966-2000. CD-Rom. Tallinn:
Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus, 2001.

20 “Kuna tegelesime muusika, filmi kui ka lava-show’-
ga ja kdik oli paroodilisel alusel, nimetasime end
Eesti NSV Kultuurijaatmete To6tlemise Trustiks. [---]
Mul tuli mdte, et paneme mingi epiteedi sinna ette —
et tagumine vdi pdramine trust — Pédra Trust. Pdra
Trustist sai hiljem Turist.” (M. Palm, Hardi Volmer:
Seda on omajagu, mis tegemist tahab. Intervjuu
Hardi Volmeriga. — Kuma SR, august 2007, lk. 14.
21 ”Poolpdranda-alused lood ja punkmuusika,
ndukogudevastane hoiak, 15id kaheksakiimnendate
algul igal kontserdil kordumatu dhkkonna. [---] Mis
muud, kui ERKI peole, kus lavadel sdramas Hardi
Volmer, Veljo Vingissaar ja teised.” (G. Kaupmees,
Hardi Volmer igatseb Wismari haiglasse. — SL Ohtu-
leht 17. X 2000.)
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ajal, kuid rahvas véttis nii nende numbrid kui
ka ”’Viru” hotelli juures tilesvoetud filmi vas-
tu heatahtlike aplausidega.”? Lisaks maini-
tuile toimusid kaheksakiimnendate alguses
ka temaatilised rebaste ristimised, stiilipeod
ja karnevalid.”

Mitme aastakiimne jooksul kujunenud ERKI
pidude traditsioon, kostiimeeritud eeskavad,
erinevad teemapeod ja karnevalid 16id sood-
sa pinnase ERKI moeshow’ kujunemisele.
Kaheksakiimnendate Eesti kunstielule tun-
nuslik oma maailmade loomine véljendus
ERKI tudengite seas ”loova eskapismina”:
ndukogude tegelikkuse kdrvale rajati teist-
sugune reaalsus, kus valitsesid julgus®, loo-
vus, méng ja lobu. Paljud ERKI tudengid
taunisid kiitinilist riigikorra kirumist ja tild-
se igasugust iilepolitiseeritust, selle asemel
lilitusid nad paljulubavale "meeletuste maa-
ilma” lainele.” Ehkki pidude kontekstis (kar-
nevalisituatsioonis) voidi ajutiselt repressioo-
nid unustada®, olid tudengid tildiselt teadlikud
sellest, et neid jilgitakse.”” ERKI tudengite
“pullitegemiste” tottu kdisid KBG agendid
aeg-ajalt pidudel luuramas ja tollane rektor
Jaan Vares pidi julgeolekuteenistusega labi-
ridkimisi pidama.” Uhest kiiljest oli ERKI

22 Kaire Tali, intervjuu nr. 7.

23 ”Tollase tihiskonnateaduste [tegelikult marksis-
mi-leninismi — Toim. mdrkus] kateedri juhataja kaskis
ristimispeo “Inkvisitsioon” eeskava kohta kirjaliku
stsenaariumi esitada, kartuses, et tilidpilased vdivad
riigivastase tegevuse eest eksmati saada. Tegelikult
oli tekstiiliosakonna tudengitel kavas lihtsalt meelde-
jadv etendus korraldada: mungariiidesse riietatud nais-
tudengid pidid rebaste iile kohut mdistma” ja seejdrel
vorksukkades kankaanitantsijateks timber kehastu-
ma.” (Kaire Tali, intervjuu nr. 7.) 1981/82. dppeaastal
keelati ERKI-s moneks ajaks édra kdik peod, sest
karnevalil jéi iiks naistudeng vineerpaneelidest
vaheseina alla ja sai surma (Maire Valdma, intervjuu
nr. 1, 31. 111 2007 Tallinnas. Toim. tdpsustusega).

24 ERKI tudengitel oli vaba kditumismaneer ja julge
riietusstiil. Kadi Pajupuu méletab, et kord 66sel tihelt
ERKI peolt lahkudes kiisis miilits temalt dokumente
ja paris, kelle pintsak tal seljas on. Miilitsale kumma-

lisena tundunud kombinatsioon sinisest pintsakust,
mille alt paistab vilja sellest tunduvalt pikem kollane
kampsun, oli ERKI tudengite seas tavaline (Kadi
Pajupuu, intervjuu nr. 6, 9. V 2007 Tartus).

25 Tegelikult ega me eriti poliitilised ei olnud, me
lihtsalt tundsime ennast vabalt. Uhiskonnas olid ajad,
kus oli kombeks kogu aeg ténitada ja pajatada
igasugused lugusid. Kui olid sugulaste ja sdprade
kokkusaamised, siis kdis alati iiks igavene riigikorra
kirumine. Aga meil [ERKI tudengitel] ei olnud vaja
seda teha, me tegime lihtsalt oma meeletusi ja
proovisime, mis tundus tore. See ei olnud absoluut-
selt eesmirk, et hakkame riiki 0dnestama. Riik
tundus nii paigal ja trampis totakalt oma savijalgade
peal ringi, et keegi ei arvand, et iiks hetk meil on oma
riik ja sinimustvalge.” (Kaire Tali, intervjuu nr. 7.)
26 “Aga ma dudsalt histi méletan, et parast mingit
pidu fuajees dkki vaatasin, et Vares [rektor] ja Indrek
Samusenko [komsorg] ldhevad, seisavad vilisukse
juures, tammuvad seal, ja siis tulevad, sona otseses
mottes, sellised KGB vormiriides mehed, kaabud
peas, ja ndha on, et siuksed karmid ndod ees. Kolm-
neli meest astuvad sisse. Mina léksin dudsalt uljalt
nagu ikka, sest kditumismudel oli seal [ERKI-s] hésti
vaba ja sdbralik. Eelmisel dhtul olin saali koristanud
... igatahes, ma maletan et ma leidsin mingi
ripsmetusi sealt, ja Indrek Samusenko veel vaatas,
kas koik on korras. Siis ma vérvisin Indrek
Samusenkol ripsmetusiga vuntsid slisimustaks. Ja
lahe oli see, et kui ma jargmine hommik teda ndgin
seal fuajees, siis ma justkui ei haakinud édra, et
olukord on asjalik ja vdga sobimatu — ma jooksin
tema juurde ja kiisisin, kas sa oled oma vuntsid
puhtaks pesnud? Ja siis ma dudsalt hésti méletan, et
siis olid need paar pika pilguga, pikas mustas mantlis
meest seal ja Samusenko oli ka siuke: ”Ei noh, ma
véga vabandan, mul momendil pole aega.” (Kaire
Tali, intervjuu nr. 7.)

27 ”Siisteem todtas, loomulikult. See oli tol ajal
normaalne. Aga me ei moelnud selle peale, sest me
olime noored. Nii vdga rdiget tagakiusamist ju tollel
ajal ei olnud, aga jarelvalve oli ikkagi tugev”. (Maire
Valdma, intervjuu nr. 4.) Samas kasutati vihemalt
ERKI-s komsomoliorganisatsiooni ja eriti Ulidpilaste
Teaduslikku Uhingut isna osavalt ja paindlikult dra
tiliopilaste erinevate tegutsemiste huvides. Nii
stindisid ka mitmed mainitud moesiow’ eelkdijad (nt.
”Venus Cabaret”) UTU egiidi all. (Toim. mdrkus.)

28 “Vares oli hea diplomaat, kes oskas oma véikest
lambukeste karjakest ikka kaitsta. Eks see teada oli,
et kunstiinstituudi seltskond on natuke podrane ja
tahab oma isetegevust teha. [---] Meie tegime pulli,
nemad otsisid sealt ei tea mis riigikdigutamist.” (Kai-
re Tali, intervjuu nr. 7.)
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moeshow’ ”loov eskapism” seotud rituaalse
eraldumisega argisest hallusest, teisalt kdi-
kusid noored energilised tudengid oma eks-
perimentidega ja méngulise refleksiooniga
nii monigi kord lubatu ja lubamatu piiril, tes-
tides sotsiaalsete normide paikapidavust. Tu-
dengite moeetendused kujunesid nii popu-
laarseks, et publik mahtus vaevu kooli kit-
sukesse saali dra. ERKI moeshow ja sellega
seotud tegevused ei olnud aga iihemdtteli-
selt ndukogude reziimi provotseerivad ja tead-
likult ithiskonnakriitilised, vaid pigem mén-
guliselt julged. Kindlasti oli ERKI moesfiow’
tekkimisel ja kujunemisel oluline roll tollas-
te tudengite drksal meelsusel, mida kandsid
lisaks Veljo Vingissaarele ja Hardi Volmerile
(’Pératrustist”) ka moeosakonnas haridus-
teed alustanud aktiivne kursus.

ERKI moeshow’ siind

ERKI moeshow sai alguse 1982. aasta keva-
del ja algatus ei tulnud mitte dppejoudude,
vaid iliopilaste endi poolt. Kuuldes iilidpi-
laste plaanist korraldada koolis oma moe-
etendus, olid moekateedri dppejoud draoota-
val seisukohal — ’tehke, aga drge ainult meid
sellesse segage!”” Pirast esimest etendust
Opetajate hoiak muutus ja paljud neist hak-
kasid iiritusse positiivselt suhtuma, kuigi lei-
dus ka neid, kelle meelest oleksid moetuden-
gid kevadiselt kiirel ajal hoopis koolitdode-
ga tegelema pidanud.

Idee teha ERKI moes/ow sai inspiratsioo-
ni mitmest allikast. Tollane moetudeng Anne
Metsis luges ajakirjast ”"Noorus”, et kusagil
Saksa DV-s teevad iiliopilased oma moe-
show’d.** Samuti moodi dppinud Maire Vald-
ma méletab, kuidas 1980. aastate alguses kiis
ERKI-s loenguid andmas kuulus vene moe-
looja Slava Zaitsev, kelle jutu jéargi tehti moe-
show’d ihes Moskva tekstiiliinstituudis.’!
Vaimustunud ideest luua oma moeetendus,
asus grupp ERKI moetudengeid show’d kor-

raldama. Samas polnud neil aimugi, kuidas
tegelikult sellised tudengite iiritused Saksa
DV-s vdi Moskvas vilja vdisid ndha. Voib-
olla just seetdttu, et puudus vordlusmoment
teiste samalaadsete etendustega, kujunes ERKI
moeshow’st viga omanioline iiritus. Uks vi-
heseid vdimalusi oli eeskuju votta valitseva
instantsi, Tallinna Moemaja etendustest, kuid
neist piiiiti eristuda algusest peale.>* Kahek-
sakiimnendate alguse Eesti mood oli amet-
lik ja institutsionaliseeritud: moetrende dik-
teerisid toostuse voi Tallinna Moemaja ndud-
mised. Muidugi litkus veidi infot Ld&ne moe
kohta ka ajakirja "Burda” ja Soome televi-
siooni vahendusel.

Juba esimestele ERKI moeshow’dele oli
tunnuslik, et pdneva tantsulise liikumise ning
riiete eksponeerimise korval sai oluliseks
etenduslik rollivahetus. 1982. aastal esitle-
sid moe- ja tekstiilitudengid koolitddna val-
minud valgeid kleite, millega réhuti noorus-
likule siirusele ja optimismile. Taustaks méan-
gis hoogne menulugu “The Boy from New
York City”.?* Kollektsioon ”Valged kleidid”
polnud lihtsalt riiete esitlemine — sinna juur-
de kuulus lavaline liikumine, mille kdigus
kehastuti baleriinideks ja nukkudeks (ill. 1).3
Erinevalt klassikalise moeetenduse mudelist

29 Maire Valdma, intervjuu nr. 1.

30 Anne Metsis, intervjuu nr. 2.

31 Maire Valdma, intervjuu nr. 1.

32 ”Tallinna Moemaja oli terve Liidu ulatuses tase-
mel, viga hea maitsega ja korrektne. Aga meie ja
tudengite jaoks oli see natuke kuiv, sest ta oli ikka
liiga akadeemiline ja korralik. Meil toimus see moe
vaatamine ja esinemine hoopis teise nurga alt.” (Mai-
re Valdmaa, intervjuu nr. 1, 1. III 2007 Tallinnas.)

33 Loo originaali laulis tuntuks ansambel ”Ad Libs”
(loo autorid John Taylor, George Davis, 1964), hiljem
on seda esitanud mitmed teised béandid.

34 Anne Metsis, intervjuu nr. 2.
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(mida kasutas ka Tallinna Moemaja*), kus
kaiakse modda pikka poodiumi edasi-tagasi,
oli ERKI moeshow’de litkumisskeem julge-
malt eksperimentaalne. ERKI moeshow’
”protsessioon” ei viinud otsejoones tihest
punktist teise: toimuda vdis peatumisi, kus
igaiiks tantsis omaette®, esines lustakaid ja
improviseeritud vahepalu. Liikumisega tahe-
ti sageli rohutada mone réivamudeli koomi-
lisust.’” V5ib 6elda, et ERKI moeetendusi tei-
nud tudengid ei piitidnud Tallinna Moemaja
etendusi imiteerida, vaid pigem pakkuda nei-
le alternatiivi, naerdes iihtaegu ametliku moe,
moeshow’ kui zanri ja iseenda iile. Tegijate
naer haaras kaasa ka publiku (ill. 2).

ERKI moeshow’l kujunes Tallinna Moe-
majaga omapérane dialoog, mis sai alguse
kollektsioonist ”Valged kleidid”. Varsti pa-
rast kollektsiooni esitlemist ERKI-s ilmus ka
Tallinna Moemaja ametlikus Zurnaalis ”Si-
luett” seeria pealkirjaga ”Valged kleidid™*,
mis oli arvatavasti inspireeritud tudengite
ettevotmisest. Ajakiri ’Siluett” oma véljapee-
tud stiiliga pakkus ERKI tudengitele oma-
korda ainet paroodiateks. 1983. aasta ERKI
moeshow’l vastas oma versiooniga iiliopila-
ne Kaire Tali, esitledes Tallinna Moemaja
parodeerivat kollektsiooni — blaseerunud né-
gudega mannekeenid kandsid koik ithesugu-
seid valgeid kitleid (mida autor oli pitsist
kaunistustega tdiendanud), tegid sarnaseid
liigutusi ja kéisid laval tahtsalt ringi, kusjuu-
res taustamuusikana” kasutati vareste kraak-
sumist.** Konferansjee Hardi Volmer teadus-
tas provokatiivselt: ”Piihendusega Tallinna
Moemajale.”

Teistes ERKI moeshow’ numbrites esit-
leti nditeks “laenatud” rdivaesemeid, mille
esteetiline vélimus oli rohutatult teisejirgu-
line ja mis tavaparaselt autorikollektsiooni-
desse ei kuulu. Nii kasutati kas todstuslikku
masstoodangut vdi mone teise moetudengi
loodud rdivaid n.-0. readymade-funktsioonis,

kombineerides neid oma originaalloomingu-
ga. Sellega distantseeruti teadlikult valitse-
vast arusaamast, nagu peaks moeetendustel
eksponeerima ainult moelooja autoriloomin-
gut. Naiteks militaar- ja miilitsateemalises
kollektsioonis kasutati ilmetuid halle vati-
jopesid ehk puhvaikasid ja etteastes “Breik”
ithe tudengi vanatidile kuulunud aluspesu.
Kadi Pajupuu legendaarses jojo-numbris tuli
ta lavale, dressid seljas ja jojo kées, ning hak-
kas sellega méngima.*® Selline tahtlik vas-
tandumine moemaailma kaunitele ideaalidele
viitas tihtaegu olemise absurdile ja oli ise-
aranis ilmekaks nditeks naerust nii iseenda
kui ka moekunsti iile.

Professionaalsest kretinismist ja “suure
moemaailma” imiteerimisest olulisem oli te-
gemisrddm. Seetdttu tegi tudengitele nalja,

35 712 [Tallinna Moemaja] mannekeeni tulid lavale,
koigil olid suhteliselt tihesugused riided, nad tegid
oma kohustuslikud liigutused vasakule ja paremale,
00tsusid natuke siia-sinna ja siis lahkusid lavalt. Kui-
dagi tilbeks ldks asi katte.” (Kaire Tali, intervjuu nr 7.)
36 Anne Metsis, intervjuu nr. 2.

37 Kaire Tali, intervjuu nr. 7.

38 ”Muidu olid [Siluetis™] ikka sellised tildised
teemad, nagu "Noortele”, ”Argipdevaks” ja "Kevad-
mantlid”, aga siis ilmusid sellised ilusad broderiidega
voi riseljootehnikas kleidid Kai Saarel. Ja oli kohe
selline konkreetne pealkiri: ”Valged kleidid.”.”
(Anne Metsis, intervjuu nr. 2.)

39 See oli sulaselge paroodia Tallinna Moemaja
igavamale ja natuke rahvast lollitavale poolele. Need
iritused hakkasid ikka minema kuidagi natuke
tileolevaks — pileteid oli sinna raske saada, aga
kohapeal polnudki nii tore. Tegelikult oli Moemaja
selleks ajaks joudnud seisu, kus need kollektsioonid,
mis tehti, olid tihti etteantud teemal ja jdid kuidagi
oonsaks.” (Kaire Tali, intervjuu nr. 7.)

40 Mats Oun, intervjuu nr. 5.
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kuidas “keegi kiibaraga proua” ERKI moe-
show’l moodi paberile tiles markis.*' ERKI
moeshow oli eelkdige "lahe etendus ja show™*,
mille tarbeks kombineeriti vajadusel riide-
esemeid eelnevatest kollektsioonidest ja ké-
ristati midagi kokku, peaasi, et oleks asi™*.
Kui tdnapdeva ERKI moeshow’ aluseks on
eeskdtt professionaalne konkurents, siis 1980.
aastatel oli tahtis koos lustimine ja grupiiden-
titeedi tugevdamine. Ettevotmine andis hea
voimaluse oma ideede ja loovuse eksperi-
menteerivaks rakendamiseks ja korvas tea-
tud mottes selle, mis tol ajal koolihariduses
vajaka jdi.*

Mihhail Bahtini

karnevaliteooria ERKI moeshow
moétestamisel

ERKI moeshow’ tdhtsust ja tdhendust omas
ajas vOib ilmselt tdlgendada mitmeti, aga
meie jaoks tundus asjaosaliste meenutusi kuu-
lates, et paljud esiletoodud aspektid — ”pul-
litegemine™, ”show”*, "moemaailma méan-
gimine™’, ”selline enesenditamise asi”™*®, “sel-
line védljund, kus inimesed lubasid endale
totakaid nalju”, “klounaad, pantomiim vi
tsirkus™, ”positiivselt lactud naerusuine prog-
ramm’™! — seostusid karnevali tunnusjoon-
tega Mihhail Bahtini toddes.

Uurimuses “Rabelais ja tema maailm”
(1965)>2 motestab Bahtin karnevali kui re-
nessansi rahvakultuuri iiht avaldumisvormi,
samas on tema lahenemist kasutatud teoree-
tilise mudelina ka tdnapdevaste kultuurindh-
tuste motestamisel. Karnevaliteooria raken-
damist ndukogude kultuuri analiitisimisel voiks
Oigustada Bahtini uurimuse omaaegse “rida-
devahelise” paatosega — karnevali kontsept-
sioon esindas tollal varjatult ndukogude re-
ziimi ja stalinismivastast allegooriat.>

Bahtini ndgemuses on karneval eelkdige
naerukultuur®, mis vastandub argipdeva nor-
midele ja ametlikule kultuurile, laiemalt kdi-

gele, mida antud kultuuris piihaks ja tdsiseks
peetakse. Karnevalinaer on oma olemuselt
ambivalentne (ithtaegu nii 16bus ja hdiskav

41 ”Ma mdletan, et kuidas tikskord naerdi, kui keegi
markas, et publikus oli seda kontingenti, kes kaisid
seal ”Silueti” moedemonstratsioonidel. Seal [ERKI
moeshow’l] oli kiibaraga proua, kes joonistas moodi
tiles.” (Kadi Pajupuu, intervjuu nr. 6.)

42 Kadi Pajupuu, intervjuu nr. 6.

43 Kaire Tali, intervjuu nr. 7.

44 ”See oli moekate loominguline power, mis ei
leidnud koolitilesannetes just nagu viljendust. ERKI
moeshow vdimaldas ikkagi ambitsiooni ja auahnust,
mis peaks moe juurde kuuluma. Akki see oligi see,
mis tol korral moeosakonnal selles dppeprotsessis
puudus.” (Kadi Pajupuu, intervjuu nr. 6.)

45 Mats Oun, intervjuu nr. 5.

46 Kadi Pajupuu, intervjuu nr. 6.

47 Kadi Pajupuu, intervjuu nr. 6.

48 Anu Hint, intervjuu nr. 3, 20. IV 2007 Tallinnas.
49 Mats Oun, intervjuu nr. 5.

50 Tonu Valdma, intervjuu nr. 1, 31. III 2007, Tallinnas.
51 Tonu Valdma, intervjuu nr. 1.

52 1940. aastaks valminud viitekiri, esmailmunud:
M. M. Baxtun, TBopuectBo Ppancya Pabne u
HapoJHas KyJIbTypa CpeHeBEKOBbs i PeHeccaHca.
Mockaa: XynoxxecTBeHHas TuTeparypa, 1965.
Pealkiri ”Rabelais ja tema maailm” ldks kéibesse
ingliskeelse tdlke (M. Bahktin, Rabelais and His
World. Trans. H. Iswolsky. Cambridge: MIT, 1968)
kaudu (Toim. mdrkus.)

53 Babhtin, kellel oli olemas ka revolutsioonijargse
Venemaa ambivalentsuse kogemus, kritiseeris
hierarhilise, heroilise, piihaliku ja monumentaalse
kultuuri tlesehitamist Noukogude Liidus

(vt. R. Lachmann, Bakhtin and Carnival: Culture as
Counter-Culture. — Cultural Critique 1988, No. 11
(Winter 1988-1989), lk. 117-118). Viimaste
kiimnendite angloameerika kultuuriuurimises on
Bahtini karnevaliteooria olnud populaarne mudel
erinevate kultuurindhtuste uurimisel (vt. nt. J. Dock-
er, Postmodernism and Popular Culture: A Cultural
History. Cambridge: Cambridge University Press,
1994; L. Hutcheon, A Theory of Parody: The Teach-
ings of Twentieth-Century Art Forms. Urbana, Chica-
go: University of Illinois Press, 1985).

54 Vt. nt. R. Lachmann, Bakhtin and Carnival,

lk. 123, voi D. LaCarpa, Bakhtin, Marxism and the
Carnivalesque. — Mikhail Bakhtin. Ed. M. Gardiner.
Vol. 2, III. Sage Masters in Modern Social Thought.
London: Sage, 2003, lk. 41.
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kui ka pilkav ja vidljanaerev®®), universaalne
(kogu maailm ndib naljakas, naer on suuna-
tud kdige ja kdigi, ka enda pihta®) ja kollek-
tiivne (loob sotsiaalset solidaarsust®7).%®
Karnevalisituatsiooni iseloomustab im-
berpodratus, mis avaldub nii individuaalse-
te ja sotsiaalsete identiteetide kui ka sotsiaal-
se korra transformatsioonis. Umberriietumis-
te ja -kehastumiste kaudu muutuvad osale-
jate rollid — karnevaliolukorras ei olda enam
ise, vaid keegi teine. Juba renessansiaegsel
karnevalil olid lisaks sotsiaalsete rollide hie-
rarhia teisendamisele (nt. narrist saab kunin-
gas) olulised soorollide timberpdoratud tol-
gendused (nt. mehed said lapsi ja naised pi-
dasid sodu).>® Karneval muutis seeldbi tutta-
vad sotsiaalsed normid ja suhted otsekui vo0-
raks, tdmmates sellega tdhelepanu nende suh-
telisusele.®® Ambivalentne suhe argistesse
normidesse loob karnevallikel siindmustel
olukorra, kus kohal on korraga nii tdsidus
kui ka naer. "Ro0mus relatiivsus” iihendas
ambivalentselt omavahel tavapiraselt lahu-
tatud binaarsused (siind—surm, mees—naine,
tdsine—naljakas, must—valge, ohtlik—ohutu,
jne.).%" Kuigi indiviidil on vdimalus karne-
valisituatsioonis kehastuda erinevateks tege-
lasteks ja parodeerida sotsiaalseid norme voi
positsioone, kehtivad ka karnevalil siiski min-
gid reeglid, mille raames timberpddéramised
aset voivad leida. Tosi, neid reegleid voiks
iseloomustada pigem kui kaose struktuuri,
mitte valitseva sotsiaalse korra n.-6. peegel-
struktuuri. Nende aimatavate reeglite raames
on karnevalis osalejatel iisna palju ruumi
“vabastavaks minnalaskmiseks”® — vabaks
improvisatsiooniks, spontaanseks ja impul-
siivseks kéitumiseks®. Karneval 6dnestab
domineerivat sotsiaalset korda mitte prakti-
lises mottes, vaid pigem siimboolsel tasan-
dil®, poorates imber konventsionaalsed kee-
le- ja mdttemudelid.®® (Kui korrarikkumised
muutuvad rahutuseks voi méssuks, siis kao-

tavad nad ambivalentse karnevalliku vai-
mu.®) Sotsiaalset vabanemistunnet ja uusi
siimboolseid tahendusi genereeriva praktika-
na pakub karneval selles osalejatele rituaali-
sarnast kogemust.

55 ”See oli ikkagi groteskne, see naermine iseenda
ja kogu selle korra ja siisteemi tile.” (Maire Valdma,
intervjuu nr. 4.)

56 Uheks karnevalinaeru levinud vormiks on paroo-
dia, mis viitab nii iseendale kui ka objektile, mille
iile nalja heidetakse. Tosi, karnevallik paroodia on
pigem optimismi sisendav kui negatiivsust viljendav
(viimane iseloomustab eeskitt tinapdevaseid paroodia-
liikke). Vt. L. Hutcheon, A Theory of Parody, 1k. 67.
57 ”Hasti 1dbus oli kindlasti ... ma méletan, et nemad
naersid pisarateni, nende meelest oli nii 1dbus voi
naljakas. Ja noh, seda teha oli ka 1obus ja vahva.”
(Anne Metsis, intervjuu nr. 2.)

58 M. Bakhtin, Rabelais and His World. Blooming-
ton, Indianapolis: Indiana University Press, 1984, k.
2-11.

59 Ming soorollidega omandas ERKI moes/iow’s
eriti kummastavaid groteskseid vorme: nt. Maire Vald-
ma ja Jelena Ljutjuki ”Breik” (1984), Tonu Valdma
ja Marko KekiSevi interluudium (1985).

60 M. Holquist, Dialogism: Bakhtin and His World.
London, New York: Routledge, 1990, 1k. 89.

61 D. LaCarpa, Bakhtin, Marxism and the Carniva-
lesque, lk. 38.

62 C. Jenks, Transgression. London, New York: Rout-
ledge, 2003, 1k. 161.

63 Nt. ERKI moeshow’ga seotud interluudiumid ja
aktsioon “Naised agulist riindamas Laste Maailma”
(Anu Hint, 1984).

64 "ERKI-moeshow “huligaan” rikub reegleid ja vilja-
kujunenud konventsionaalseid tavasid. Ta ignoreerib
tmbritsevat, paiskab laiali (iroonilist) pila olemise
rodmu ja boheemlasliku vaimustuse kaudu, kusjuures
iroonia ei ole “elu pettumusvalemi” tundmatu x.” (T6-
nu Valdma, e-kiri Laura Pajule, 25. IV 2007.)

65 A. Edgar, P. Sedgwik, Bakhtin. — A. Edgar, P. Sed-
gwik, Cultural Theory: The Key Thinkers. Routledge
Key Guides. London, New York: Routledge, 2002,
k. 15.

66 P. Burke, Popular Culture in Early Modern Europe.
Aldershot: Ashgate, 1999, lk. 203-204.
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Karnevali keskne kujund on keha, mille
kaudu toimub identiteedivahetus ja avaldub
grotesk. Keha ja selle lisandid (kostiiiimid,
aksessuaarid jm.) muutuvad karnevaliolukor-
ras groteskseks — veidraks, fantastiliseks,
ekstsentriliseks voi absurdseks, sest omava-
hel pannakse kokku tavaelus sobimatuid ele-
mente.®” Grotesk leiutab oma ”loogika”, mil-
le m&jul muudetakse kehaliste visuaalsete
avalduste kaudu kiisitavaks eelkodige see, mi-
da pidada madalaks, mida kdrgeks.® Need
visualiseeritud kehalised avaldused aitavad
iithtlasi luua kontakti antud kultuuri argielus
varjatu voi allasurutuga, mida sdonades vél-
jendada ei s6andata. Karnevallik grotesk®
madaldab kdike ametlikku ja tavapéraselt
normiks peetavat™, lisades viimasele hiiper-
boolseid liialdusi, aga kokkuvdttes tdhendab
see pigem ambivalentsuste rohutamist kui
destruktsiooni. Karnevalil esitatav grotesk-
ne keha on piiripealne ndhtus, saamisjargus
keha, mis on ithenduses teiste kehade ja kogu
maailmaga — [dpetamata, piiritlemata ja ambi-
valentne. Karnevalisituatsioonis tdusevad esi-
le toimingud, mis asuvad keha ja seda iimb-
ritseva maailma piiril voi vana ja noore keha
piiril: s66mine-joomine, kdikvoimalikud keha-
eritised, suguiihtesse astumine, rasedus, va-
nadus jne.”’ Sellise groteskse keha puhul muu-
tuvad eriti olulisteks stimboliteks iisk ja fal-
los, millest saavad enamasti positiivsed hii-
perboliseeritud kujundid. Groteskne keha
ithildab omavahel ihildamatu — mehe ja nai-
se, noore ja vana, siindiva ja sureva keha.”
Sealjuures on karnevalisituatsioonis eriti olu-
line koht naisel™ — just naine on see, kes suu-
dab elu devalveerida, tuua asjad n.-6. maa
peale, anda neile kehaline tdhendus ning sa-
mas luua uut elu™.

Jargnevalt vitame vaatluse alla moned
1980. aastate alguse ERKI moeshow’d (nii
kollektsioonide esitused kui ka konferansjee-
de vahepalad), analtiiisides neid Bahtini kir-

jeldatud karnevali tunnusjoonte — naer, ambi-
valentsus, grotesk, kehalisus, siimboolne kor-
rarikkumine, imberpddratus — kaudu.

Roomus relatiivsus: “Must ja valge
ingel”, “Kiiiined ja kihvad”

1983. aasta ERKI moes/ow’ avanumbriks oli
Ilja Tuiiri ja Kaire Tali "Must ja valge in-
gel”, mida voib pidada omamoodi karneval-
likuks manifestiks. Teatraalse show’, imber-
kehastumise ja ambivalentsete binaarsete vas-
tandustega tekitati publikus kiisimus: “mis
siin moega pistmist on?”” Liihikeste sam-
mudega astus lavale must ingel, kes kandis
kétel kuldset kera, tihedalt tema kannul met-

67 C. Jenks, Transgression, lk. 163.

68 P. Stallybrass, A. White, The Politics and Poetics
of Transgression. Ithaka: Cornell University Press,
1986, 1k. 43.

69 Bahtin kasutab moistet ’groteskne realism”, mis
on moeldud vastandina “sotsrealismile”. Vt. R. Lach-
mann, Bakhtin and Carnival, 1k. 119.

70 Aadlikultuuri madaldamise kohta on heaks néiteks
Mari Aruoja ajalooline teema (1984 voi 1985), milles
Tonu Valdma kehastas aadlikku. Parast itaaliakeelse
luuletuse lugemist vottis ta jilgi tundega iiles maha-
kukkunud taskuriti, tehes sellise ndo, nagu oleks see
solgiga iile kallatud (Tonu Valdma, intervjuu nr. 4,
20. IV 2007 Tallinnas). Kdrgkunsti poeesia
madaldamine toimub siin iilevate ideede toomisega
kehalisele tasandile. Kaudselt viitab see ka etiketi-
reeglite pilkamisele: taskuritt kui intiimne aksessuaar,
mis peab omanikul alati puhtana taskus olema.

71 M. Bahtin, Frangois Rabelais’ looming ja keskaja
ning renessansi rahvakultuur. (Viljavotteid.) — M. Bah-
tin, Valitud tdid. Koost. P. Torop. Tallinn: Eesti Raa-
mat, 1987, lk. 207.

72 Uheks groteskse keha vordkujuks on Bahtinil rase
vanaeit, kes naerab (M. Bahtin, Frangois Rabelais’ loo-
ming ja keskaja ning renessansi rahvakultuur, lk. 199).
73 ERKI moeshow’ algatajateks ja eestvedajateks
olid naised, naise kehal ja naiseks olemise sotsiaalse-
tel tahendustel oli ldbivalt oluline tdhtsus paljudes
kollektsioonides ja etendustes.

74 A. Jefferson, Bodymatters: Self and Other in Bakh-
tin, Satre and Barthes. — Bakhtin and Cultural Theory.
Eds. K. Hirschkop, D. Shepherd. Manchester, New
York: Manchester University Press, 1989, 1k. 167.

75 Kaire Tali, intervjuu nr. 7.
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sikult tiibadega pekslev valge ingel. Must
ingel, kes oleks pidanud esindama tumedaid
joude, kandis vaartuslikku kuldkera, heataht-
lik valge ingel hakkas aga poodiumil oota-
matult ulakusi tegema — suure kiljumise saa-
tel lasi ta rahva sekka pistongipauke. Niisiis
pOorati vastandipaaride must—valge, kiire—
aeglane, hea—kuri traditsioonilised tdhendu-
sed iimber, ent samas sdilis visuaalselt nen-
de ambivalentne kooseksistents. Tiilir ja Tali
tahtsid publikult justkui kiisida, kas need ste-
reotiliiipsed arusaamad, mis meil nimetatud
levinud binaarsustega esmaselt seostuvad, on
ikka alati tildkehtivad.

Anu Hindi kollektsioon “’Kiiiined ja kih-
vad” (1983) oli huvitav nidide selle kohta,
kuidas timberkehastumise ja groteski kaudu
saab juhtida tahelepanu sisemise—vilise ski-
sofreenilistele ebakoladele sotsiaalses reaal-
suses, osutades, et ”see, kes ndib viliselt
ohtlik, on tegelikult sisemiselt ohutu ja vas-
tupidi”.” Kollektsioonis kujutati ohtlikke
tiigreid — dramaatiliste niomaalingutega mo-
dellid kandsid tiigrikiiiinistega aplikeeritud
kostiitime ja seelédbi tekkis justkui uus olend,
jouline tiiger-naine (ill. 3). Kontrasti luues
tuli etteaste 16pus lavale iileni valgesse riie-
tatud ingel, kes paljastas oma kohutavad vam-
piirikihvad.

Anu Hindi kollektsioon oli kahtlemata noore
naiskunstniku jouline avaldus. Kiiiinte-kihva-
de kujundis kolas tollases kontekstis ilmselt ka
kiisimus, kas naine on pigem tugev kiskja (tii-
ger) voi abitu saakloom, ehk kas naine kui in-
gel vaib vahel ootamatult ka oma kihvad pal-
jastada. Tiiger-naise nailine ohtlikkus muutub
relatiivseks just numbri 16pus aset leidva gro-
teskse pudndi —kihvadega ingli — kaudu. ’Kiiii-
ned ja kihvad” toi vélja tdsise idee eksistent-
siaalsest disharmooniast sisemise ja vélise va-
hel, ent esitas seda groteskse kujundlikkuse ja
karnevalliku kehakasutuse kaudu iihtaegu koo-
milises votmes.”

Noukogude grotesk: puhvaikad,
miilitsad ja “Poor Emigrant”
Groteskne keha on karnevali keskseks ku-
jundiks ja sellele tuginesid ka paljud ERKI
moeshow’ koomilised aspektid. Bahtini jér-
gi toimub groteskse keha kaudu tde madal-
damine, abstraktse ja ideelise toomine keha-
lisele tasandile. ERKI moes/ow’l lavastati
teadaolevalt mitu numbrit, kus groteskseid
kujundeid kasutades naeruvéiristati valitse-
vat ideoloogiat.

Miilitsate pilamine ja parodeerimine ei
olnud kaheksakiimnendate alguseks enam
haruldane, tsi, see oli levinud pigem mitte-
ametlikus kdnepruugis (nt. anekdootides) kui
avalikult.”® Miilitsate teema leidis kajastust
ka ERKI moeshow’des. Miilitsavorm amet-
liku kultuuri siimbolina saab mitteametliku
moeshow’ kontekstis uue tdhenduse. Keha-
liste momentide rohutamise kaudu podratak-
se naljaks vdoimuesindajate tosidus ja madal-
datakse nende iilimuslikku staatust.

Mats Ouna miilitsateemalises numbris “’sdi-
tis” lavale soome papist miilitsafurgooni si-
luett, mille alt paistis vdlja kolm paari pal-
jaid jalgu. ”Miilitsad” kandsid siniste v00-
dega kollasest riidest kostiitime ja ERKI tek-
leid, mille kiilge olid dmmeldud kollased
tutid (samuti ndide ametliku siimboli veid-
rast ja eneseiroonilisest nihestamisest). Uks
miilits hoidis kdes kassettmakki "Romanti-
ka”, teine nagaani ja kolmas balalaikat. Pub-
lik vottis show’ vastu naeru ja aplauside saa-
tel.” Miilitsaid kui voimuesindajaid esitatak-
se niisiis rohutatult kehalisel tasandil, ma-

76 Anu Hint, intervjuu nr. 3.

77 ”Siin oli péris naljakas iseenesest, kui see blond
daam tuli ja oma hambaid niitas. Enamus inimesi
naeris selle peale, kuna mote vois olla ju tdsine, aga
ildmulje oli ikkagi naljakas”. (Anu Hint, intervjuu
nr. 3.)

78 Tol ajal oli miilitsate monitamine jumalast in.”
(Mats Oun, intervjuu nr. 5.)

79 Mats Oun, intervjuu nr. 6, 5. IV 2008 Tallinnas.
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daldades seda institutsiooni paljaste jalgade
nditamise kaudu. Groteskne keha ja kostiiii-
mikujundus muutuvad veidraks, fantastili-
seks, ekstsentriliseks ja absurdseks, sest kok-
ku pannakse tavaelus sobimatuid elemente.®
Seetottu tihendatakse omavahel revolver (na-
gaan) kui kontrolli ja vdimu siimbol ning
balalaika ja ”Romantika” kui muretu ja 16-
busa venelase siimbolid. Ambivalentsete bi-
naarsuste kasutamine loob nii tdsise kui ka
16busa olukorra. Rddmsa relatiivsusega vii-
datakse sellele, et vene rahvapilli kandev
miilits esindab kultuurilist ”Teist”, keda voib
nii vooristada kui ka karnevalliku naeruga
aktsepteerida.

Teises kollektsioonis ("Puhvaikad”, 1983)
kasutati lisaks miilitsa ja sdduri vormile ka
halle vatijopesid ehk puhvaikasid, mis viita-
sid humoorikalt vangide tiitipilisele rdivas-
tusele ja tldisemalt n.-6. vaese ndukogude
inimese “vormirdivale”. Selles kollektsioo-
nis esitatakse koos iilemust ja alluvat, rep-
resseerijat ja represseeritut. Ulemuse rollis
oli miilitsat kehastav naistudeng Maire Vald-
ma, kes kdsutas gaasimaskide ja puhvaika-
dega ’vange” ning sddurikostiitimis alluvaid:
”Maire ... nditab, et marssige siia ja marssi-
ge sinna. ... selline Noukogude armee stim-
boolika.”®' Iseloomulik on ka see, et marssi-
mine ei toimunud korralikult, sirge seljaga,
vaid tiksteisest kinni hoides ja Idbusalt tant-
siskledes. Vormirdivad transformeeruvad voi-
musiimbolist teatraal-erootiliseks kostiiiimiks
(vrd. sdjavdemundrite kasutamine kui kaba-
ree-etenduste levinud vote). Omavahel olid
groteskselt kokku sobitatud védga erinevad
elemendid: merevielase sark, sddurijakk ja
vorksukad ning vatijope, gaasimask ja kor-
ge kontsaga kingad. Illustratsioonil nr. 4 on
niha, kuidas vorksukkades neiu néitab keelt,
mis rohutab omakorda vdimusiimbolite — mund-
rite — naeruviiristamist ja etenduse paroodi-
list suunitlust. Miilitsavormi ja puhvaikade

kasutamine oli seotud show’ ja huumoriga,
mis madaldas ideoloogia véartust, ent ei pre-
tendeerinud tdsisemale sotsiaalsele kriitika-
le. "Humoorikas oli minu jaoks, iitleme, see
puhvaikade number. Jarsku hakkavad [esi-
nejad] thiselt iile lava kdima ja sammu tege-
ma. Nende vatijopede tottu voiks iitelda, et
see meenutas nagu natuke vangilaagreid. See
oli humoorikas lahendus, milles ei olnud bru-
taalsust ega johkrust....”s2 Uhest kiiljest nii-
dati ndukogude elu absurdsust, kus voim oli
miilitsa ja repressiivorganite kées, aga koos
puhvaikadega viitas see pigem vommi ja van-
gi mangimisele kui eestlaste repressioonide-
le. (ERKI moeshow’ polvkond oli selleks lii-
ga noor ja nende etendustes polnud kunagi
viga selgeid poliitilisi vihjeid.) Siiski teki-
tasid sellised numbrid mdnes pealtvaatajas
kiisimuse, kas teil [moeshow’ tegijatel] on
mingi viga suur tutvus seal KGB-s, mis lu-
bab niimoodi olla voi teha. Mina [ Tonu Vald-
ma] hakkasin naerma, et mida me siis niitid
iildse oleme teinud seal. Oma arust mitte
midagi paha ju, ihtegi riigivastast sdna pole
6elnud ... Need olid vihjed, sonatud, mén-
gulised vihjed.”®

ERKI moeshow’l naeruvadristati ka kapi-
talistlikku Ladnt rShutatult negatiivses val-
guses kujutavat ndukogude propagandat. Néi-
teks kollektsioonis "Poor Emigrant” (1983)
kujutati Noukogude Liidust pdgenenud emig-
rantide “viletsat elu”. ”Poor Emigrant” oli
erandlik kollektsioon, sest idee autoriteks
olid dppejoud, kuid riiete teostus ja lavastus
tuli ikkagi tudengitelt. Rahvusvahelises moe-
pildis oli emigrantide kujutamine tollal oma-
moodi trenditeema: ERKI dppejoud Mari
Aakre osutas ajakirjas “International Textile”
vaeseid véljaridndajaid estetiseeritult kujuta-

80 C. Jenks, Transgression, lk. 163.
81 Anu Hint, intervjuu nr. 3.

82 Tonu Valdma, intervjuu nr. 4.
83 Tonu Valdma, intervjuu nr. 1.
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ERKI ja Tallinna Moemaja iihiskollektsioon ”Valged
kleidid”

1982

Vasakult: Anu Hint, Anne Metsis (Kasemaa), Maire
Valdma (Lestal)

Mdrt Bormeistri foto

The joint collection between ERKI and the Tallinn
House of Fashion *White Dresses’

1982

From the left: Anu Hint, Anne Metsis (Kasemaa),
Maire Valdma (Lestal)

Photo by Mdrt Bormeister
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Publik moeshow’] lustimas. ERKI saal
1983
Anoniitimne foto

The audience enjoying the fashion show in the ERKI hall
1983
Anonymous photo
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Anu Hint

Kollektsioon ”Kiilined ja kihvad”
1983

Aapo Puki foto

Anu Hint

The collection ’Claws and fangs’
1983

Photo by Aapo Pukk
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4.

”Puhvaikad”

1983

Vasakult teine Maire Valdma, kolmas Kadi Pajupuu
Mart Bormeistri foto

The act Puhvaikad (*Wadded coats”)

1983

Second from the left Maire Valdma, the third from
the left Kadi Pajupuu

Photo by Mdrt Bormeister
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Jelena Ljutjuk ja Maire Valdma
”Breik”

1984

Anoniitimne foto

Jelena Ljutjuk and Maire Valdma
The act Breik (’Break’)

1984

Anonymous photo
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Jelena Ljutjuk ja Maire Valdma
”Breik”

1984

Anoniitimne foto

Jelena Ljutjuk and Maire Valdma
The act Breik

1984

Anonymous photo
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Jelena Ljutjuk ja Maire Valdma
”Breik”

1984

Anoniitimne foto

Jelena Ljutjuk and Maire Valdma
The act Breik

1984

Anonymous photo
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Konferansjeed Marko Kekisev (iilemine) ja Tonu
Valdma (alumine) ERKI moes/iow’l

1985

Mcirt Bormeistri foto

Masters of ceremonies Marko Kekishev (on top) and
Tonu Valdma (beneath) at the ERKI fashion show
1985

Photo by Mdirt Bormeister
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Anu Hint

Aktsioon “Naised agulist riindamas ”Laste Maailma
1984

Tonu Valdma foto

2935

Anu Hint

*Women from the slum storming Laste Maailm’
(the shop *Children’s World” in Tallinn City centre)
1984

Photo by Tonu Valdma
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10.

Anu Hint

Aktsioon “Naised agulist riindamas “Laste Maailma™”’
1984

Tonu Valdma foto

Anu Hint

*Women from the slum storming Laste Maailm’
(the shop ’Children’s World’ in Tallinn City centre)
1984

Photo by Tonu Valdma
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vale stiilsele kollektsioonile, milles model-
lidel olid “kampsunid tagurpidi seljas, kées
rippuvad asjad ja suured kohvrid”.%* ERKI
moeshow’ kontekstis rullus see teema aga
lahti hoopis teisiti, pigem groteskses vdtmes:
”Lava peal oli péris palju inimesi ja tekkis
toesti selline surutud ja dnnetu dhkkond, aga
see traagika hakkas mdjuma tegelikult gro-
teskina ... Ma midletan, see oli vist Katrin
Kasesalu, kes vottis ajalehe vilja ja heitis
selle peale kerra magama. See oli rohutatult
mitmetdhenduslik. Sest meie ajal oli ju pro-
paganda kapitalistliku siisteemi suhtes hésti
negatiivne: kui keegi putkab sinna [Léénde]
dra, siis mis teda ootab — tegelikult suur on-
netus, dudus, tdnavaelu ja mis koik veel voib
juhtuda. Aga noh, meil kukkus ta nii suure,
tohutu Onnetusena vélja, et mdjus nalja-
kalt.”®> Vaesuse ja viletsuse hiiperboliseeri-
tud kujutamine hakkas todle tavateadmise
pinnalt, et emigrandid elasid pigem histi ja
virelesid ndukogude inimesed (kellele vélis-
maa sugulased ja tuttavad saatsid abipakke).
Léaneriikide majandus oli vorreldes Nouko-
gude Liiduga tunduvalt arenenum — seega
nditas ”Poor Emigrant” ndukogude iithiskon-
nas kéibiva propagandistliku vale naeruvaér-
sust. Kui mainitud Léédne ajakirjas kesken-
duti emigrantide teema sotsiaalsete aspekti-
de korval pigem esteetilisusele, siis ERKI
tudengite puhul tundub olevat vastupidi: moe
nditamise korval jdi groteskse liialdamise
kaudu kdlama sotsiaalkriitiline temaatika.

Siimboolne korrarikkumine:

“Breik”

1984. aastal astusid Jelena Ljutjuk ja Maire
Valdma iiles tantsuliselt improvisatsioonili-
se numbriga “Breik”. Idee siindis sellest, et
Maire Valdma leidis oma vanatédist alles jaa-
nud batistist aluspesu ja tal tekkis soov seda
moeshow’l eksponeerida. Saadud impulsist
siindis kummaline breiktantsu ja striptiisi

siinteesiv number. ”Breigis” ei olnud tegu
mitte niivord tdsise sensuaalse striptiisi eten-
damisega, pigem striptiisi parodeerimisega,
mille kdigus loobiti meherdivad lavale laiali
jajaadi 1dpus, “sukad” peas ja vanatidi mit-
te just kuigi erootiline aluspesu seljas, lava-
le breigitaolisi liigutusi jédljendama (ill. 5—
7). Maire Valdma ja Jelena Ljutjuk ilmusid
lavale meesteks riietatuna, kandes iilikonda
meenutavaid roivaid ja peas siniseid sukast
maske. Sellistena meenutasid nad osalt and-
rogiilinseid, osalt justkui sootuid olendeid.
”Breik” pakkus groteskset iimberkehastumist
ja méngu soorollidega, esitades vastandite-
paari mees—naine suhtelisust. Poolldbipaist-
vad maskid ei lasknud tdpselt tuvastada esi-
neja isikut, nende sooline identiteet muutus
ambivalentseks kummastavalt kombineeri-
tud rdivaste ja kehakasutuse kaudu. Omava-
hel tihendati esmapilgul tiiesti kokkusobi-
matud etendamisviisid — striptiis kui sen-
suaalne tegevus, kus naine esitab end ihade
objektina, breik aga kui aktiivne mehelik
joudemonstratsioon. Maire Valdma meenu-
tab, et nende ettekujutus breigi tantsimisest
oli lisna hdgune ja nad ei piitidnudki laval
teeselda, et nad breikida oskavad: “Tkkagi
viljamaa muusika ja breigistiil olid kuidagi
koitvad. Me ei teadnudki, kuidas peaks end
liigutama, me lihtsalt véljendasime oma ke-
haga seda muusikat. Aga siis me lasime sel-
le groteskiks. Vot see naer iseenda iile, see
méngib vélja asjaolu, et sa vdib-olla ei ole
tantsija. Me ei olnud sellised robotid, nagu
oleks pidanud — olime nurgelised, kanged ja
grotesksed. Aga just see annabki palju voi-
malusi naljakas vélja niha.”3¢

Breiginumbris voib mérgata karnevalinae-
ru iiht avaldumisvormi, naeru nii iseenda kui
ka kogu maailma iile — naerdi ju iihest kiil-
84 Anne Metsis, intervjuu nr. 2.

85 Maire Valdma, intervjuu nr. 4.
86 Maire Valdma, intervjuu nr. 4.
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jest sotsiaalsete tabude (striptiisi ei ndidata
avalikel moeetendustel), teisalt enda kiilin-
dimatuse ile. Tollases Noukogude Liidus
mdjus “Breik” sedavord provotseerivalt, et
kiilaskaigul Lvovi iilikooli olevat sealse kooli
rektor koguni demonstratiivselt saalist lah-
kunud.?” Breiginumbrit v3ib seega seostada
siimboolse korrarikkumisega, sest ndukogu-
de thiskonnas olid striptiis, kehalisuse ja
seksuaalsuse kujutamine tabuteema® ning ka
breiktants kui 1970. aastatel tekkinud USA
noorte subkultuuri ndhtus polnud Noukogu-
de Liidus soositud. Sellises kontekstis vas-
tandub kehalisuse kujutamine karnevallikus
mdttes (toe madaldamine) ametliku ideoloo-
gia normidele. Teisalt hakati just 1980. aas-
tate keskpaiku, koos perestroika algusega,
erinevates kunstilistes meediumides keha alas-
tust ja erootilisust julgemini kujutama.® Néi-
teks 1985. aasta ERKI moes/iow’] néitas Ivo
Nikkolo oma kollektsiooni juurde slaidi alasti
naistudengist, kelle seljale oli pintsliga kirju-
tatud ’Ivo Nikkolo”.”® Sama aasta ERKI moe-
show’ plakat kujutas samuti alasti noort naist
(tosi kiill, stiliseeritult), mis mdjus omamoodi
manifestina, vihjates ERKI moeshow’ varja-
tud eemérgile — Sokeerida ja paljastada.’

Interluudiumid ja aktsioon
"Naised agulist riindamas
"Laste Maailma”"”
ERKI moeshow’ puhul voib vilja tuua veel
kaht eri liiki etendusi, mis ei kuulunud otse-
selt tavanumbrite ja kollektsioonide hulka.
Esiteks interluudiumid (ehk vaheméngud),
mida esitasid konferansjeed (akvaariumitee-
ma, "Méng mannekeeniga”, 1985; "Konfe-
ransjeed”, 1985), teiseks happening’ilaadne
etendus linnaruumis, mida moeshow’l nii-
dati hiljem slaidiprojektsioonina (”Naised
agulist riindamas ”Laste Maailma™”, 1984).
ERKI moeshow’ improviseeritud vahe-
numbreid ehk interluudiume iseloomustas

spontaanne méngulisus, need olid hetke ajel
stindinud improvisatsioonilised etteasted, mil-
le eesmairgiks oli nali ja jant. Moeshow’ alg-
aastatel oli oluline roll Hardi Volmeril (n.-6.
narri osas), kes vaimukate vahekommentaa-
ridega meeleolu iileval hoidis ja suhteliselt
eklektilised numbrid sujuvaks etenduseks
tihendas.”

1985. aastal esitas Tonu Valdma konfe-
ransjeena numbri, milles ta vottis laval ak-
vaariumist vilja riideid ja esitles neid vaata-
jatele. ”Tonule anti liks riideid tdis klaasist
akvaarium, millel olid rihmad kiiljes. Lava
taga Oeldi, et mine tee midagi. Ja muidugi,
T&nu ldks ja tegi. Uldse ju mingit aega pole
ette valmistada. Ja ldks ja vottis rahulikult
neid asju vélja, seal olid mingid naiste klei-
did ja erinevad asjad. Ta vottis ja demonst-
reeris neid, proovis selga, pani kée siit ja sealt
sisse —see oli tohutult naljakas. Sellised niian-
sid olid, ta polnud ju ette valmistatud. See
oli niivdrd improvisatsiooniline.”*

Samalaadse sketSiliku numbri esitasid ka
Marko Kekisev ja Uko Kiinnap, kes tulid la-
vale suure kohvriga, mille seest hakati peale-

87 Maire Valdma, intervjuu nr. 4.

88 Seda peeti tooreks “naturalismiks” voi "fiisiolo-
gismiks” (R. Lachmann, Bakhtin and Carnival, 1987,
lk. 118-119). Samas voib vastukaaluks tuua niiteks
1980ndatel populaarse, aga mitte igaiihe jaoks ligi-
péidsetava “Viru” varietee tegevuse, mis balansseeris
lubatu ja lubamatu piiril.

89 Siinkohal ei pea me silmas mitte kujutavat kunsti,
kus aktimaal oli aktsepteeritud néhtus, vaid eeskatt
filmi, televisiooni ja triikiajakirjandust (vt. ka J. Ruus,
Tsensor alasti keha kallal. — Eesti Ekspress 3. XI
2003).

90 Kadi Pajupuu, intervjuu nr. 6.

91 “Mingisugused konfliktid meil olid. Selles mdttes,
et me olime liiga julged ... Need konfliktid olid
chma-tavad voi sellised: ”Aah, kuidas te julgete?!”
Need ei kasvanud iile sellisteks konfliktideks, et meid
oleks dra keelatud, et ei tohi esineda....” (Tonu Vald-
ma, intervjuu nr. 1.)

92 Kaire Tali, intervjuu nr. 7.

93 Maire Valdma, intervjuu nr. 4.
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tiikkiva muusika saatel grimasse tehes riideid
vélja votma ja publikule nditama: “Nad panid
kohvri niimoodi pléaraki laua peale maha ja
siis Marko, kes oli vdiksem, tegi ta lahti. Suu-
remat kasvu Uko votab sealt kdigepealt nii-
sugused Sadovaarid, sellised sitsist aluspiik-
sid — néitab, sellise polgliku ndoga. Helesini-
se maika votab vélja — nditab. Ja kogu aeg
kaib selline ilge tiimakas taustaks.”

Kaht suhteliselt sarnase ideega numbrit
tihendas riiete nditamine moeetendusele eba-
harilikul viisil — riided pole mitte inimese
seljas, vaid neid eksponeeritakse véljaspool
keha, justkui seades kiisitavaks riiete endi
tdhenduse ja moe idee. Iseédranis tuli see esi-
le Kekisevi ja Kiinnapi numbri puhul, kus
riideid esitleti teatud pdlglikkusega. Uhest
kiiljest naerdi moeskow’ formaadi tdsiduse
ile, teisalt voib seda tdlgendada tildisemalt
viitena riiete staatusele ja moe standardisee-
ritusele ndukogude tihiskonnas — valikuvdi-
maluse puudumisel olid inimesed sunnitud
kandma tihesuguseid siniseid maikasid ja lil-
lelisi kitleid. Karnevalliku momendina liili-
tus Valdma numbrisse populaarne travestia
nali, mis méngis soorollidega: naistekleite
selga proovides oleks suur mees endalt just-
kui siititul viisil kiisinud, kas ka tema voiks
neid kanda. Kekisevi ja Kiinnapi numbris
mojus karnevallikult vastandus pikema ja
lithema mehe vahel, millele lisandus nabaalu-
ne nali publikule aluspesu néditamise kaudu.

Tdnu Valdma ja Marko Kekisev iihenda-
sid 1985. aasta interluudiumis karnevallikus
vOtmes mitu erinevat keha. Teadustaja Mar-
ko Kekisev ilmus lavale Tonu Valdma kukil
ja koos moodustasid nad {ihe groteskse ras-
kesti piiritletava justkui valmimisjargus ole-
va kehakujundi. Valdma kandis jalas beebi-
méhkmeid, seljas kitsavoitu lillelist naistekitlit
ja péhe oli ta tdmmanud labipaistva pruuni
naistesuka (ill. 8). Spontaanne number siin-
dis lava taga hetkel, mil asjaosalistele tun-

dus, et lihtsalt peaks midagi tegema.®® Kar-
nevallik grotesk siinnib taas kolme iihilda-
matu rolli koosluses: tegevuse keskmes tdis-
kasvanud mehe elujouline keha, iimber bee-
biméhkmed kui abitu lapse mérk® ja naiste-
kittel, mis kuulub pigem kodusesse majapi-
damisse. Rippuv sukk tdidab omakorda just-
kui kaht funktsiooni — tihelt poolt varjab eten-
dajandgu”’, tehes raskeks tema isiku dratund-
mise, teisalt tekib iisna ilmne seos fallosliku
kujundiga.”® Valdma suust paistab omakor-
da valget lille meenutav paberinuts, mida ta
nagu hakkaks dra sooma, viidates sellele, et
groteskse keha ja maailma vahel pole piire —
keha neelab maailma ja maailm neelab oma-
korda alla keha.”

1984. aastal toimus Anu Hindi sotsiaal-
kriitiline aktsioon linnaruumis ’Naised agu-
list riindamas ”Laste Maailma™”, mis jaad-
vustati fotodena, et ndidata seda sama aasta
ERKI moeshow’l slaidiprojektsioonina Anu
Hindi kollektsiooni ”"Mustvalge” juurde. Sa-
mas oli tdhenduslik ka linnaruumis toimu-
nud etendus ise — vOib oelda, et selle akt-
siooni raames véljus karnevallikkus ERKI
saalis toimunud moeshow’ piiridest. ”"Naised
agulist...” sarnaneb teatud aspektides 1960.—
1970. aastate happening’idele.'® Neis oli

94 Mats Oun, intervjuu nr. 5.

95 Tonu Valdma, intervjuu nr. 1.

96 Karnevallikult groteskne keha on viidud vdima-
likult 1ahedale stinnile voi surmale, kujutades vana-
inimest voi last (M. Bahtin, Frangois Rabelais’ loo-
ming ja keskaja ning renessansi rahvakultuur, k. 207).
97 Tonu Valdma viitis intervjuus, et ta ei tahtnud, et
kaik teda dra tunneksid (Tonu Valdma, intervjuu nr. 1).
98 Groteskse keha puhul muutuvad eriti olulisteks
siimboliteks tisk ja fallos, mille kaudu kehad satuvad
ithendusse teiste kehade ja kogu iilejddnud maailma-
ga (M. Bahtin, Francois Rabelais’ looming ja keskaja
ning renessansi rahvakultuur, lk. 207.)

99 M. Bahtin, Frangois Rabelais’ looming ja keskaja
ning renessansi rahvakultuur, lk. 207.

100 Vt. M. Laanemets, Pilk sotsialistliku linna tiiher-
maadele ja tagahoovidesse: happening’id, mangud ja
jalutuskéigud Tallinnas 1970. aastatel. — Kunstitea-
duslikke Uurimusi 2005, kd. 14 (4), 1k. 139-178.
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oluline eelkdige loominguline hoiak, prot-
sess, mitte tulemus.'”! ”Absurdsed situatsioo-
nid ja mottetuna néiv tegevus vastandati rat-
sionaalsusele igapdevases elus, “vaba tegu”
sotsiaalse kditumise ahistavatele normatiiv-
setele mudelitele.”!%

Aktsioon ”Naised agulist...” pakkus taas
harjumuspératus seoses marginaalsete sot-
siaalsete rollide teemat — iihelt poolt naised
agulist ja teisalt “maffia teema keset linna”.'®
Teisisonu, sotsiaalselt marginaalsed grupid
tungivad tihtdkki dominantse/valitseva nor-
maalse ruumi keskmesse. Avalik ruum (té-
navad ja poed) muutuvad lavaks, samamoo-
di nagu traditsioonilise karnevali puhul, kus
linna peaténavatest ja viljakutest sai hiiglas-
lik lava, teater ilma seinteta.'%

”Agulist™% otsusekindlalt oma aktsiooni
alustanud naised liikusid iile Musumée, mars-
sisid 1abi Tammsaare pargi ning suundusid
sealt edasi lasteriiete poodi “Laste Maailm”
(ill. 9). Pealtvaatajateks olid juhuslikud ini-
mesed, kes pargipingil istusid ja toimunut
jélgisid. Neli tileni musta riietatud naistuden-
git kandsid kaabusid, nahk- ja tilikonnapiik-
se ja paikeseprille (ill. 10). Naiste valimus ja
poos peegeldab iilbust ja tikskdiksust. Me-
helik arsenal viitab rollide vahetusele: nais-
test saavad mehed voi vihemasti mehelikud
naised. Ebaharilik musta riietumine, mis néi-
tab kampa kuulumist, seostub karnevalliku
imberpdoratusega, mille kaudu eemaldutak-
se argistest riietumismallidest, markeerides
erinevust iilejddnud massist. Laste Maail-
ma” joudes kiitusid naised pealetiikkivalt,
osutades ndpuga hindadele ja {iritades jérje-
korras vahele triigida.'” Anu Hindi kirjelda-
tud tegutsemine viitab karnevallikule korra-
rikkumisele, mis on oma olemuselt siimbool-
ne: etenduslikus situatsioonis ei tuldud poo-
di selleks, et pariselt lastekaupu osta. ”Vaba
teoga” osutatakse jirjekorras seismise sot-
siaalsele paratamatusele, korrarikkumise kau-

du vastandutakse ametlikele kditumisnormi-
dele ja argipdeva kalkuleeritud ratsionaalsu-
sele, viidates tihiskonna valupunktidele, nagu
defitsiit ja jérjekordades seismine.

Kokkuvotteks

ERKI moeshow’ algusaastate (1982—1985)
etendustes oli médngulusti (mitte konkuree-
rivat voistlusméngu nagu tdsistel moeeten-
dustel) ja improvisatsioonilisust, mis tuli esi-
le lisaks kollektsioonidele ja nende esitami-
se vormile ka happening’ilaadsetes interluu-
diumides ja linnaruumigi joudnud aktsioo-
nis. Karnevallikkus avaldus ERKI moes/ow’-
des mitmel viisil, millest ithe olulisemana
voiks vélja tuua kdikehaarava, kollektiivse
ja iihtaegu ambivalentse naeru. Naerdi nii
sotsiaalselt aktsepteeritud normide ja véér-
tushinnangute, institutsionaliseeritud amet-
liku moe (Tallinna Moemaja), moeetenduse
kui zanri ja 16puks ka iseenda (moekunstni-
kuks olemise) iile. ERKI moesiow pakkus

101 L. Lapin, Avangard. Tartu Ulikooli filosoofia-
teaduskonna vabade kunstide professori Leonhard La-
pini loengud 2001. aastal. Tartu: Tartu Ulikooli Kirjas-
tus, 2003, 1k. 197.

102 M. Laanemets, Pilk sotsialistliku linna tiiher-
maadele ja tagahoovidesse, lk. 142.

103 Maire Valdma, intervjuu nr. 1.

104 P. Burke, Popular Culture in Early Modern
Europe, 1k. 182.

105 Tegu oli kesklinna piirkonna puitasumiga, kus
praegu asub Radissoni hotell (Tdnu Valdma, interv-
juunr. 1).

106 ”Siis tormati sinna “Laste Maailma” ja trigiti
jarjekorrast ette. Naised olid tulnud vapralt siia, et
saada oma lapsele nditeks mingeid valgeid beebipiik-
se. See oli péris naljakas, ma ei tea, kuidas need
naised sellesse suhtusid, kes seal parasjagu jérje-
korras seisid — sellised {ileni musta riietatud naised
tormlevad seal jarjekorra korval ja tritavad justkui
midagi endale tirida. Eks see oli ka natuke selle
ndukogude elu pihta, millise raskusega endale min-
geid elementaarseid asju tuli hankida. Siin pidigi
hasti mehelik olema. Koik ndevad hdsti mehelikud
viélja — need poosid ja riietus, meeste kiibarad ja kaa-
bud.” (Anu Hint, intervjuu nr. 3.)
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tollastele tudengitele vabastavat naeru nii
sotsiaal-poliitiliste olude kui ka dpingute pin-
ge kontekstis. See naer ei olnud aga hukka-
mdistev, vaid pigem rddmsalt relatiivne ja
optimistlik. Publikule ndidati mitmete sot-
siaal-kultuuriliste binaarsete vastanduste ja
hierarhiate suhtelisust (nt. mees—naine, hea—
kuri), madaldati moeetenduse tavapéraselt
véljapeetud stiili, tuues lavale n.-6. ready-
made-funktsioonis rdivad ja kohati ebaestee-
tiliselt paljastatud kehad. Uheks erinevate
kollektsioonide ja happening’ilike etteaste-
te labivaks teemaks oli grotesk selle erine-
vates avaldumisvormides: grotesksed kehad,
roivaste ja aksessuaaride kummalised koos-
lused, hiiperboolsed kujundid ning koomili-
ne litkkumine. Paljudest kollektsioonidest tdu-
sis esile julgete, tugevate ja ”loovalt hullu-
de” naiste teema, mis haakub bahtiniliku aru-
saamaga naise olulisusest karnevalisituat-
sioonis, tema voimest {ihtacgu labastada, ha-
vitada ja luua. Simboolse korrarikkumisega
muudeti kiisitavaks sotsiaalsete normide iild-
kehtivus, pakkudes neile etendamise situat-
sioonis mangulisi alternatiive. Uksteist ins-
pireerinud proovid ja etendused tdid kokku
muidu enamasti individuaalselt todtavad kuns-
titudengid, mille tulemusena tekkis omalaad-
ne ERKI moeshow’ kogukond.





