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Kirikuruumi kasutati keskaegses usu- ja tihis-
kondlikus elus mitmel viisil. Otseselt reli-
gioosse tegevuse korval — missa, jutlus, tun-
nipalve ja erahardus — leidsid seal aset sak-
raalset ja sekulaarset tihendavad tilemineku-
riitused, eelkdige ristimine, laulatus ja ma-
tus. Kiriku ruumes ja iimber toimus ka ad-
ministratiivne tegevus: seaduste ja korraldus-
te ettelugemine, kokkutulekud ning laadad.
Piihakoja ehitamise ja kaunistamise ning sel-
les aset leidvate riituste kaudu mitte iksnes
ei suheldud jumalaga kollektiivselt ja eravii-
siliselt, ei tdidetud kohust vdi kombeid, vaid
ka néidati ja kindlustati seisuslikke vahekordi
ning kogukonna tihtsust. Vastristitute misjo-
nikirikuna oli kiriku(hoone) tiheks oluliseks
rolliks ka paganluse, selle mottemaailma ja
kujundikeele kohandamine kristliku vaartus-
siisteemi ja maailmapildiga.

Eesti kunstiteaduses on neid aspekte ar-
vestav ldhenemine keskaegsele sakraalarhi-
tektuurile senini vodras. Endiselt domineeri-
vad elegantsed stiilianaliiiisid ja ehitusarheo-
loogilised uuringud, piithakoja tegelik funkt-
sioon omas ajas jadb aga tdhelepanuta. Ome-
tigi on meil kirikuid, mis on 14bi aastasada-
de sdilitanud oma esialgse interjoori ja see-
ga voimaldaksid rekonstrueerida seal kuna-
gi toimunut. Uheks selliseks on viike Karja
kirik Saaremaal.

Piiskopikirik
20. mértsil 1254 jagati Saaremaa Saksa ordu
ja Saare-Ladne piiskopi vahel. Ordumaade

keskusena nimetatakse Poidet, piiskopi val-
duste keskusena Karjat koos kahe sealse ki-
riku juurde kuuluva kiilaga.! Seega oli Kar-
ja kirik juba olemas, kuigi mitte sellisel ku-
jul, nagu me seda praegu oleme harjunud
nidgema. Senised véliuuringud pole toonud
selgust, kas esimene hoone oli kivist voi
puust ja kas see iildse paiknes praegusel asu-
kohal. Karja nimetamine piiskopivalduste
keskusena tekitab tahtmatult kiisimuse arhi-
diakonaadi olemasolust Saaremaal. 1228. aas-
ta lepingus piiskop Gottfriedi ja ordu vahel
pannakse viimasele kohustuseks teenida piis-
koppi kaheteistkiimne ja arhidiakonit seits-
me ratsanikuga.? Tiina Kala arvates voiks see
teade viidata kavatsusele anda Saaremaa ki-
riklik valitsemine arhidiakoni jarelevalve al-
la. Saaremaa eraldatus vois olla arhidiako-
naadi moodustamise piisavaks pohjuseks.
Miks sai just Karjast piiskopimaade kes-
kus? Saaremaa muinasiihiskonnas oli sellel
piirkonnal véike tdhtsus ning seetdttu tekib
paratamatult kiisimus, miks piiskopikirik just
sinna rajati. Segadusse ajavad ka kiriku vii-
kesed mootmed. Vorreldes piiskopi alale jaa-
vate Kaarma ja Valjala kirikutega, on tege-
mist lausa kdabusega. Just neil pohjustel on
seda tegelikku piiskopikirikut otsitudki pi-

* Kaéesolev artikkel valmis ETF-i grandi nr. 5976
raames.

1 Liv-, Esth- und Curldndisches Urkundenbuch
nebst Regesten. Bd. VI. Hrsg. F. G. v. Bunge. Reval—
Riga, 1873, nr. 2735, 2736 (edaspidi LUB); N. Busch,
Geschichte und Verfassung des Bistums Osel bis zur
Mitte des vierzehnten Jahrhunderts I. Nachgelassene
Schriften von Dr. Phil. H.c. Nicolaus Busch,
Stadtbibliothekar zu Riga. Hrsg. L. Arbusow. Riga,
1934, 1k. 32; T. Kala, Saare-Ladne piiskopkonna
kédekéik. — Saare-Laédne piiskopkond. Artiklid Ladne-
Eesti keskajast. Toim. U. Paras. Haapsalu: Liinemaa
Muuseum, 2004, k. 17-18.

2 LUB, Bd. III, nr. 99a.

3 T. Kala, Saare-Laéne piiskopkonna kiekdik, 1k. 13,
viide 17.
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gem Kaarmalt, mis on ka kdige ldhemal hili-
semale piiskopilinnusele Kuressaares.*
IImselt on meie maailmapilt endiselt kin-
ni baltisaksa ajalookésitluses, mis néeb kiri-
kute ehituste taga voorvoimu esindajaid. Ise-
gi kui viimastel aastatel on olukord muutu-
nud ning eesti soost ilikute roll Saaremaa
kirikuehituses on jérjest enam aktsepteeri-
mist leidnud?, ei suuda me périselt ette kuju-
tada plihakodade chitust eestlaste omal init-
siatiivil. Piiskop piihitseb kiriku sisse, kuid
kes on tegelik chitusisand? Kaarma, Valjala,
Muhu-Péide ja Kihelkonna olid Saaremaa hi-
lisrauaaegsed administratiivsed keskused.
Vallutussdjaeelset Poidet voib ette kujutada
pigem saarestikuna, mis moodustas Muhu
saarega iihtse piirkonna. Kuid kunagine voi-
mas Poide linnus oli selleks ajaks oma téht-
suse kaotanud. Ida-Saaremaa kaubandus- ja
voimukeskus paiknes Muhus.® Seega raja-
sid ordu ja piiskop oma halduskeskused suh-
teliselt korvalistesse kohtadesse. Ja ilmselt
muud voimalust neil polnudki, sest 13. sa-
jandi keskpaiku kuulus voim Saaremaal ko-
halikele. Kuidas aga seletada Kaarma kiriku
suurejoonelisi mootmeid? Funktsionaalselt
poleks kaarmalastele nii suurt pihakoda vaja
lainud. Oluline on seegi, et erinevalt teistest
Saaremaa kirikutest on Kaarma rajatud va-
hetult linnuse korvale. Seda tausta silmas
pidades on huvitav lugeda Liivimaa vanema
riimkroonika kirjeldust ordu riilisteretkest
Saaremaale 1261. aastal. Eesmargiks oli saa-
re allutamine, sest eestlaste iseseisvustunne
oli vahepeal liialt suureks ldinud. Aktsioon oli
suunatud just Kaarma vastu ja sojakaigult
naasti erakordselt rikkaliku saagiga.” Arvata-
vasti oli Kaarmast kujunenud Valjala asemel
saarlaste uus keskus ning erakordselt suur ki-
viehitis nditas omanike joukust ja voimu.
Kui Karja oli tdesti piiskopi vdimukesku-
seks Saaremaal, siis peaks see kajastuma ka
piihakoja ikonograafilises programmis. Ja

samavorra voiks seal kajastuda ka tollased
ithiskondlikud olud, sest ehitusisandana pidi
piiskop paratamatult arvestama kohalikku
konteksti. Kuigi praeguse kiriku ehitusajas
pole uurijad iiksmeelt saavutanud, jadvad
antud kirjutise autorid seisukoha juurde, et
hoone valmis enne 1297. aasta kodusdda —
toendoliselt veel piiskop Hermanni valitsus-
ajal (1262-12857?).

Paradiisivarav

Astudes iile piihakoja lavepaku, motleme har-
va sellele, mida see samm vois tdhendada
keskaja inimesele. Portaal kehastab tilemi-
nekut iihest reaalsusest teise, mis viljendub
kujukalt Johannese evangeeliumis (10: 9),
kus Kristus samastab end uksega ning lubab
koigile, kes temast 14bi ldhevad, igavest dnd-
sust. Nii on ka Kristuse siimboli kujutamine
uksel otseselt seotud padsemislootuse ja pa-
radiisiga.® Kuid see iileminek teispoolsusse

4 K. Markus, T.-M. Kreem, A. Miand, Kaarma kirik.
Eesti kirikud 1. Tallinn: Muinsuskaitseamet, 2003,

k. 11-12.

5 J. Mall, Verwaltungsgeschichte und Christianisie-
rung der Insel Osel im 13.—14. Jahrhundert. — Culture
Clash or Compromise? The Europeanisation of the
Baltic Sea Area 1100-1400 AD. Ed. N. Blomkvist.
Acta Visbyensia XI. Vistervik, 1998, lk. 158-166;
M. Migi, At the Crossroads of Space and Time.
Graves, Changing Society and Ideology on Saaremaa
(Osel), 9th—13th centuries AD. Tallinn, 2002;

K. Markus, T.-M. Kreem, A. Mind, Kaarma kirik,

k. 11-12, 92-94.

6 M. Migi, Piirkonnad ja keskused. Asustus muinas-
aja 1opu ja varakeskaegsel Saaremaal arheoloogiliste,
inimgeograafiliste ning ajalooliste allikate andmeil. —
Keskus — tagamaa — dareala. Uurimusi asustushierar-
hia ja voimukeskuste kujunemisest Eestis. Koost. ja
toim. V. Lang. Muinasaja teadus 11. Tallinn—Tartu:
Teaduste Akadeemia Kirjastus, 2002, k. 181-184.

7 Liivimaa vanem riimkroonika. Tolkinud ja kom-
menteerinud U. Eelméde. Toim. E. Tarvel. Tallinn: Ar-
go, 2003, 6195jj, 6300.

8 L. Karlsson, Medieval Ironwork in Sweden. Vol. 1.
Stockholm: Almqvist & Wiksell International, 1988,
lk. 230-233.
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ei ole lihtne: kellel stidametunnistus puhas,
voib loota parimat, kellel mitte, leiab end
“porguvirava” ees.” Kuidas olid aga lood
Karjas?

Praegu eeskoja varju jaav osaliselt purus-
tatud 16unaportaal oli algselt kiriku uhkeim
(ill. 1). Seda kroonis eeskoja idaseinale pai-
gutatud Kristust ristil kujutav reljeef, mille
viilu tipus paikneb kaheksaharuline tdht. Ka-
heksa on iilestdusmise siimbol ning kahek-
saharuline téht tdhistab igavest elu.'” Otse
portaali kohal on roosaken. Ilmselt ei ole see
asukoht juhuslik, sest kristlikus ikonograa-
fias stimboliseeris roosaken kiriku 1dunasei-
nas Kristuse tilestdusmist.!! Leinavate Johan-
nese ja Maarja korval on aga reljeefil kuju-
tatud veel kahte ristildodud teerdovlit. Uks
neist uskus Jumalat ning kahetses oma hal-
ba tegu, tasuks viib ingel tema hinge para-
diisi. Teine aga ainult parastas Jeesust ega
uskunud, et tegemist on Messiaga, ning sel-
le palgaks ldheb hing saatana katte (Lk 23:
39-43). Viga konekas on lapsekujuliste hin-
gedega imberkdimisviis: ingel toetab imikut
ornalt kaenla alt ja tombab ta siis roovli suust
vélja, kurat aga tirib tdie jouga kitest. Ka-
heksaharulise tihe ja ristilodmisstseeni va-
hel on suur liiliarist, mille keskosa katab
pdiming ning ristiharusid pdimingust vélja-
kasvavad pirni- ja liilialehed. Pirn véljendab
Kristuse armastust inimsoo vastu,'? liilia Ju-
mala armu, puhtust ning siiiitust ja pdimin-
guga rist usu tugevust. Portaali palendikel
kujutatud viinapuulehed stimboliseerivad
Kristust: “Mina olen viinapuu, teie olete ok-
sad. Kes jadb minusse ja mina temasse, see
kannab palju vilja, sest minust lahus ei suu-
da te midagi teha.” (Jh 15: 5.)

Mida ldunaportaali kujundusega on tahe-
tud 6elda? SGnum tundub olevat ithene: kui
sa usud Jumalat ja kahetsed pattu, siis on
sulle tagatud igavene elu. Jeesus tdi ennast
ohvriks inimkonnale ning tema kannatuste

kaudu avanes ka inimestele tee paradiisi.

Laaneportaali kujundus on tagasihoidli-
kum, piirdudes reljeefide osas ainult kapi-
teelitsooniga. Lounapoolset kiilge katavad
viinapuulehed ja suur marjakobar, pdhjapool-
set aga samasugused lehed koos kahe roosi-
diega ning kodumaine jalakas. Ladneportaa-
li sdnum on tegelikult sama mis 1dunapor-
taalil, kuid mitte nii moraliseeriv. Roos koos
viinapuulehtedega viitab Kristuse ohvrisur-
male ning viinamarjad on tema veri.'* Mdis-
tatuslik on aga jalaka eksponeerimine kor-
vuti viinapuuga. Kristlikus ikonograafias on
jalakas véarikuse ja truuduse siimbol." Kuid
see puuliik méngis suurt rolli ka eestlaste
igapédevaelus ning on intensiivse kasutuse
tottu pracguseks haruldus.”® Paratamatult te-
kib kiisimus, kas sel puul vois olla eestlaste
jaoks kultuslik tdhendus. Seda enam, et in-
terjoori ikonograafilises programmis on
saarlastel kiillalt suur roll.

Kirikul oli ka p&hjaportaal, millest prae-
gu annab tunnistust vaid Helge Kjellini mar-
keeritud jdlg pikihoone seinal.'® Kaur Alt-

9 H.J. Frederiksen, I.-L. Kolstrup, Ny dansk kunst-
historie. Troens kunst. Bind 1. Kebenhavn: Fogtdal,
1993, 1k. 70.

10 O. Beigbeder, Lexikon der Symbole. Schlissel-
begriffe zur Bildwelt der romanischen Kunst. Wiirz-
burg: Echter Verlag, 1998, lk. 473-474.

11 P. Cowen, Rose Windows. London: Thames and
Hudson, 1979, 1k. 82.

12 Christian Symbols Home Page: http://
home.att.net/~wegast/symbols/plants/plants.htm,

13. VIII 2005.

13 L. Behling, Die Pflanzenwelt der mittelalter-
lichen Kathedralen. Koln, Graz: Bohlau, 1964, 1k. 82.
14 http://home.att.net/~wegast/symbols/plants/
plants.htm

15 A. Viires, Puud ja inimesed. Puude osast eesti
rahvuskultuuris. Tallinn: Valgus, 1975, 1k. 117.

16 H. Kjellin, Die Kirche zu Karris auf Oesel und
ihre Beziechungen zu Gotland. Skrifter utgivna av
Kungl. Humanistiska Vetenskapssamfundet i Lund.
Acta reg. Societatis humaniorum litterarum lundensis
XI. Lund, 1928, lk. 35.
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toa on avaldanud arvamust, et lddneportaal
asus algselt pohjaseinas ning tdsteti siis min-
gi imberkujunduse kédigus praegusele asu-
kohale."” Selliseks oletuseks oli ka pdhjust,
sest portaali soklijoon ei iihti 14dneseina oma-
ga ning miiiriavade suurused on kiillalt sar-
nased. Umbertdstmise vilistavad aga arhii-
viandmed. 1716. aasta Karja kiriku inventa-
ri loendis rddgitakse suurest kirikuuksest
pohjakiiljel, mis oli nelja raudhingega ja kin-
nitatud puust krambiga.'® 1775. aasta 22.
juuni eriprotokollis on pohjaust samuti mai-
nitud."” Ka hilisem kohavahetus pole voima-
lik, sest lddneportaalil on tugevalt kulunud
riivpalkide avad. Kuna uksed paiknesid kuni
1770. aastateni seespool, siis oli see kdige
lihtsam ukse sulgemise viis. Kui imbertdst-
mine oleks aset leidnud pérast 1775. aastat,
oleks uks pidanud paiknema juba viljaspool
ja riivpalgiavasid poleks vaja ldinud.?

Kuidas siis seletada lddneseina 16hutud
soklijoont? Saaremaa varasemate kirikute
chituses on kasutatud ainult kohalikku pae-
kivi, sh. raiddetailide valmistamisel. Kuid nii
Karja kui ka Péide kirikus on raiddetailid
valmistatud Kaarma dolomiidist, kirikud ise
aga kohalikust kivist.”! See tahendab, et raid-
detailid valmistati mujal ning toodi osadena
kohale. Ka mujal Euroopas voeti Sabloonid
laialdasse kasutusse just 13. sajandi II poo-
lel. V&ib-olla on valmistoodangu kasutami-
ne pdhjuseks, miks Karja ladneportaali sok-
lijoon ei haaku lddnefassaadi soklijoonega
ning Péide kiriku Idunaportaal ei sobitu miiii-
riauku. Sellised ebakdlad on Ojamaa kiriku-
tes péris tavalised, mis omakorda kinnitab
veendumust, et osa toodangust ei valminud
kohapeal.

Kuid see ei ole veel kdik. Karja kirikus
oli olemas ka kooriportaal. Ojamaa saja ki-
riku hulgast voib iihe kde sdrmedel lugeda
iiles need, mille kooril pole 1dunaportaali.
Eesti oludes on aga Karja ainulaadne.” Prae-

gu tuleb kunagist portaali otsida seinakapist.
Palendikel leiduvad meistrimargid kinnita-
vad veendumust, et portaal on tdesti ehitus-
aegne. Kaarekuju ja suurust arvestades on
tegemist kdarkambri portaali teisikuga. Kin-
ni miiiiriti see 18. sajandi keskpaigas.”
Eelnevaid arutluskiike kokku vottes vdib
viita, et Karja kirikul oli algselt neli portaa-
li, mis muidugi on jahmatav. Konkurentsi
voiksid pakkuda veel ainult Tallinna kirikud,
kuid siingi on tegemist alles hiliskeskaegse
ndhtusega. Miks oli vaja kirikule nii palju
sissepddse? Skandinaavias oli kooriportaal
moeldud preestrile ja seda isegi kutsutakse
preestriportaaliks. Eestis see traditsioon ei
juurdunud. Arvestades pikihoone ldunapor-
taali peensusteni ldbimdeldud programmi
ning ukseava suhtelist kitsust (100 cm, 144-
ne ukseava 138 cm), voib olla tegemist nn.
liturgilise portaaliga, mida kasutati protses-
sioonide jaoks. Lounakiiljel paiknes ka vana
pastoraat, mis praecgusega vorreldes asetses
kirikule lahemal. Seegi kinnitab oletust, et
16unaportaalid olid seotud vaimulike ja li-
turgiliste protsessioonidega. Viimastes osa-
les tavaliselt ka tlikkond. Léadneportaal oli
seevastu suunatud peateele ning jalakate esi-
nemine sunnib oletama, et just see sissepiis

17 K. Alttoa, Saaremaa kirikud. Tallinn: Kunst, 1997,
lk. 55.

18 Eesti Ajalooarhiiv (edaspidi EAA), f. 1192, n. 1,
s. 112, 1. 7.

19 EAA, f.310,n. 1,s.452, 1. 81.

20 Kummalisel kombel ei mainita lddneportaali eel-
nimetatud arhiiviallikates. Kdige loogilisem seletus
oleks, et seda lihtsalt ei kasutatud. Nii kaob ka koori-
portaal 1775. aasta nimestikust.

21 Poide algse pikihoone raidportaalid on valmista-
tud kohalikust kivist: H. Perens, Paekivi Eesti ehitis-
tes 1. Uldiseloomustus. Lisne-Eesti. Tallinn: Eesti
Geoloogiakeskus, 2003, 1k. 84-85, 91-92.

22 Ambla ja Valjala kirikus viib koori 1dunaportaal
kéarkambrisse.

23 1716. a. inventari loendis radgitakse kahest 1ou-
nauksest, 1775. a. aga ainult iihest. Vt. viide 19 ja 20.
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oli mdeldud kohalikele elanikele. Pohjakiil-
jel paiknes aga surnuaed ning sealne portaal
pidi olema seotud matuserituaalidega.?*

Samas ei saa muidugi eirata stigavalt juur-
dunud arusaama, et pdhjaportaal oli mdel-
dud naistele ja 1dunaportaal meestele. Veen-
dumus pohineb pikihoone jaotamisel naiste-
ja meestepooleks, mis oli levinud 20. sajan-
di alguseni. Pohjakiilje korvalaltar oli tava-
liselt piihitsetud Maarjale, 1ounakiiljes mo-
nele meespiihakule. Sellisel juhul peaks su-
gudevaheline eristumine kajastuma ka kiri-
kuaia matustes. Skandinaavias on see tdepoo-
lest tdheldatav ajavahemikus 10.—13. sajan-
dini. Pérast seda hakati naisi matma koos
meestega kiriku 1dunakiiljele.” Eestis vdiks
meeste- ja naisteportaalist radkida ainult kuni
13. sajandi keskpaigani, sest Poide, Valjala,
Hanila ja Ambla kirikutes oli nii 1duna- kui
ka pdhjaportaal. Seejarel muutub valitsevaks
ladneportaal ja teise portaali asukoht sdltub
enamasti peateest. Ainus erand moneti hili-
semast ajast on Karja, kuid surnuaed paik-
nes siin hoopis pohjakiiljel.

Kirikuportaalil on simboolne tdhendus
ning nende arv on sdltuv piithakojas labivii-
davast liturgiast. Sellest ldhtuvalt vdib ole-
tada, et Karja ei olnud tavaline kihelkonna-
kirik ning siin pidi viibima ka rohkem vai-
mulikke.

Kuri karjas

Kirikuportaalidest ei kdinud sisse-vélja tiks-
nes inimesed — vaimulikud ja ilmikud. Kesk-
aegse maailmamoistmise jargi osalesid pii-
hakojas ldbiviidavas liturgias ka piithakud ja
inglid, ning loomulikult viibis kohal Jumal
ise, Kristus ja Pitha Vaim. Ent kristliku uni-
versumi ndhtamatute asukate hulka kuulusid
ka saatan ja tema kaaskond — kuradid, dee-
monid, paganlikud loodus- ja kohavaimud.
Enne ristimistalitust oli véikelapski saatana
meelevallas ja ristiinimestegi seas leidus

neid, kes olid oma hinge talle miitinud voi
muidu pahatahtlikud. Uks olulisi aspekte ju-
malakoja stimboolika puhul on kirikuhoone
eristamine ja eraldamine timbritsevast patu-
sest maailmast, selle puhastamine ja puhta-
na hoidmine. Kirik oli omamoodi kindlus,
mis asus kurjade joudude piiramisrdngas;
deemonid riindasid hoonet, selles viibivaid
inimesi ja seal ldbiviidavaid rituaale. Seda
potentsiaalset ohtu tuli tdhistada ja térjuda.?

Kaitse algas juba kiriku eksterjoorist. Kar-
ja kiriku 18unaseina tugipiilari otsas paiknes
veel 19. sajandil suur skulptuurpea, “véljen-
dusrikaste, kaunivormiliste ndojoontega”.?’
Rahvajutu jargi olid leeripoisid selle 1897.
aastal kividega loopides pooleldi purustanud,
1920. aastate alguses ei leidnud Kjellin peast
enam mingit marki. Kohaliku parimuse jér-
gi oli tegemist kiriku legendaarse ehitusmeist-
riga, kas Suure Tollu voi kellegi piiskopi-

24 1773. a. tehti Saaremaal teatavaks Tsaari-Vene-
maa Senati korraldus, mis keelas matmise kirikutes ja
kirikuaedades (EAA, f. 1291, n. 1, s. 5, 1. 10p, 22p).
1775 valmis Nolckenite suguvosa matusekabel kiri-
kust umbes pool kilomeetrit 14éne poole jadval sur-
nuaial, mis voikski tdhistada uue matusepaiga kasu-
tuselevotmist. Ilmselt siis voeti uuesti kdiku vana
ladneportaal ja suleti kasutuks osutunud pohjaportaal.
25 J. Wienberg, Gotlandic Church Portals: Gender or
Ritual? — Art and Symbolism in Medieval Europe.
Papers of the “Medieval Europe Brugge 1997”
Conference. Vol. 5. Eds. G. de Boe, F. Verhaeghe.
Instituut voor het Archaeologisch Patrimonium,
Rapporten 5. Brugge, 1997, 1k. 107.

26 R. Mellinkoff, Averting Demons: The Protective
Power of Medieval Visual Motifs and Themes. Los
Angeles: Ruth Mellinkoff Publications, 2004 — iiks
uuemaid ja kokkuvdtlikumaid késitlusi, vaatleb sel-
lest aspektist pea kogu keskaegset mittekristlikku
ikonograafiat.

27 M. Korber, Oesel einst und jetzt. Bd. II. Arens-
burg, 1899, lk. 158.
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ga.”® Tallinna toomkiriku koori 1dunapool-
sel tugipiilaril asub samuti peakuju, kiill poo-
leldi hdvinud. Mehel on peas lakildki-tiiipi
karvamiits, selle alt paistavad dlgadeni ula-
tuvad juuksed. Parema kdega hoiab ta kinni
oma habemest, vasemaga toetub alusplaadi-
le. Kuna Karja kiriku ja toomkiriku koori
interjoori dekooris on tunda sarnast kéekir-
ja* ning kujutatud peakattetiilip esineb ka
ithel Karja kiriku pdhjaseina pilastri figuuri-
dest®® (vt. edasi), siis tundub ahvatlev oleta-
da, et Karja tugipiilari mehepea vois teha
samatdhenduslikku v&i koguni sama Zesti.
Iseenda voi vastastikune habemesikutamine
oli levinud kurja peletav liigutus.’' Habet
siluv isand vdis seega olla Karja “kindluse”
esimeseks vahipostiks.

Kiriku 18unaportaali kujundus toimis nii
kontseptuaalselt ja moraliseerivalt kui ka rep-
resentatiivselt ja apotropaatiliselt. Koik ku-
junduse iiksikelemendid — ristiloddu, rist,
téht, roos — olid keskaegsetel hoonetel ja ese-
metel kasutusel ka kaitsevahenditena. Por-
taal mitte tiksnes ei kirjelda Kristuse surma
ja tlestousmist, s.t. inimkonna lunastust ja
sisenejate padsemist, vaid ka esindab seda,
on omanikumérk ja piiritdhis. Kristus on vdit-
nud, sellesse hoonesse sisenejad oma kan-
natuse ja eluga vilja ostnud, saatana vdim
16peb kiriku ldvepakul. Portaalide viinapuu-
lehed viitavad samuti Kristuse verega lunas-
tatuile, jalakas kordab “kohalikus keeles”, et
tegemist on plihapaigaga.

Portaalide kurja torjuvat eksterjoorikujun-
dust tdiendavad kiriku sees asuvad kujutised.
Ldunaportaalist siseneja vasemale kdele jadb
Idunaseina pilastri idakiiljel kujutatud habe-
mik mehefiguur, kes vaatab oma jalge va-
helt 1abi. Laéne- voi pdhjaportaalist siseneja
kurakdtt jaab pohjaseina pilastri ldénekiiljel
asuv ileskddnatud servaga karvamiitsiga
mees, kes venitab sdrmedega oma suud laia-
li. Nende kahe figuuri, “peajala” ja “suutdom-

baja” zestid eksponeerivad kehaavausi ja vii-
tavad seedimisele ja soojitkamisele, seega
looduse ringkdigule ja viljakusele. Saatanale
ja tema késilastele oli see eemaletdukav.*?
Karja portaali-ikonograafia késitlus ei saa
olla téielik, sest Idunaportaal on sdilinud vaid
osaliselt ning matuse- ja preestriportaali ku-
jundust me ei tea. Peab arvestama ka seda,
et raidportaalis paiknes puidust uks. Ojamaa
paralleelide pdhjal voib oletada, et see oli
kaunistatud sepisornamendiga, mis koosnes
kosmilis-maagilistest kujunditest, Kristuse ja
Maarja siimbolitest ja monogrammidest. Just
Karja kiriku ladneportaali talumitel leidub
enim maagilise sisuga grafitit (majusklid,
ruunid, alkeemilised mérgid jmt.). Kutsumata
kiilalisi peletasid ka kirikuinterjoori reljeef-
sed ptihitsusristid (tdhistasid kohti, mida ki-
riku sissednnistamisel krismaga voiti ja mil-

28 E 49467/8 < Karja, Leisi v., Purtsa k. — V. Mégi
(1915); EKS 4 5, 159/60 (224) < Karja — V. Magi =
H. Jogever 1, 162/4 (140) < Saaremaa — V. Magi
(Eesti Rahvaluule Arhiivi késikirjalised kogud: E —
M. J. Eiseni rahvaluulekogu, 1880-1934; EKS — Eesti
Kirjameeste Seltsi rahvaluulekogu, 1867-1891);

H. Kjellin, Die Kirche zu Karris auf Oesel..., k. 22.
29 B. Paam, K Bonpocy 00 apXUTEKTYpHBIX
KOHTaKTax Mexay TautmHoM 1 octpoBom Caapemaa
B cpexnHue Beka. — Mckyccrso [Ipubantuku. Craru u
uccnenosanus. Pex. Y. Conombikosa u ap. Tanaun:
Kymner, 1981, 1k. 12—13; V. Raam, Karja kirik. — Eesti
arhitektuur 2. Ladnemaa. Saaremaa. Hiiumaa. Parnu-
maa. Viljandimaa. Uldtoim. V. Raam. Tallinn: Val-
gus, 1996, lk. 61.

30 Raam kirjutab, et peale pikihoone pohjaseina
pilastri ldanepoolse figuuri on samasugune miits ka
tihel triumfikaare pdhjapoolse pilastri baasi mehe-
peadest, ent see ei vasta tdele (vt. B. Paam, K Bompo-
cy 00 apXMTEKTypHBIX KOHTAKTaX..., Ik. 12—13).

31 R. Mellinkoff, Averting Demons, lk. 123, 127—
128. Alternatiivset tdlgendust nende motiivide mora-
liseerivast tdhendusest vt. nt. A. Weir, Images of Lust.
Sexual Carvings on Medieval Churches. London,
New York: Routledge, 1993. Karja kirikuski esinevaid
motiive on késitletud lk. 41-47 ja 101-110.

32 R. Mellinkoff, Averting Demons, lk. 49-50, 104—
105, 123j;.



Karja kirik — koige viiksem “katedraal” 15

le ees polesid kiilinlad) ja mitmele poole ki-
riku raiddetailidele sisseldigatud “kaitseris-
tid”.* Ulejdsinud kurja tdrjuvatest motiivi-
dest ja nende suhtest Karja kirikus kujutatud
kuradifiguuridega tuleb juttu edaspidi.

Seks ja piht

Laéneportaalist kirikuruumi sisenedes koh-
tab pilk tolleaegseid saarlasi pohjaseina kon-
soolil. Otsevaates on kujutatud saare naist.
Kaunistustega poll ja suure hoburaudsolega
kinnitatud soba viitavad joukamasse iihis-
konnakihti kuuluvale naisele. Peidetud juuk-
sed ja pealinik osutavad abielunaise staatu-
sele. Profiilis on kujutatud meest, kes kan-
nab pikka sirki, 6la pealt hoburaudsdlega
kinnitatud iileviset ning timarat miitsi. Liihi-
kesed juuksed ja habeme puudumine niitab,
et tegemist ei ole abielumehega.** Mees on
end surunud tihedalt vastu naist ning nende
kded on ithendatud. Mdlema nédoilmed pee-
geldavad rahulolu. Tdhelepanu dratab kési
naise 1oual. Korgkeskaegsetes armuméangu-
des voib tihti kohata stseeni, kus mees puu-
dutab naise 1ouga.*® Kuid antud juhul ndib
olevat tegemist naise enda kdega, mis on
kiillalt ebaloomulikus poosis sdba alt vilja
pistetud. Mehe kukile istunud kurat annab
maérku, et teoksil on midagi ebasiindsat. Kon-
sooli ladnekiiljele, kuradist edasi on paigu-
tatud kolm tammelehte.

Viimastes uuringutes on seksuaalakti ku-
jutamist keskaegses kunstis késitletud kui
maagilist kaitsevahendit. Samasugune téhen-
dus oli ka naise ja mehe suguorganite rohu-
tatud esiletoomisel.** Enamasti on sellistel
piltidel kujutatud suguiihet vaga realistlikus
vormis, Karjas valitseb aga pigem trubaduu-
rideaegne armastuskunsti romantika, kus ka-
jastatakse kiill eelmédngu, kuid edasine jééb
vaataja enda kujutlusvdime hooleks. Kuradi
kohalviibimine antud stseenis on pigem mo-
raliseeriva kui maagilise tdhendusega. Hu-

vitav paralleel Karja figuuridele on “varskelt
teolt tabatud paar” Cénaci kirikus Dordog-
ne’is. Konsoolil on kujutatud iisna dnnetu
olemisega meest ja naist, kes hoiavad teine-
teisel kéest kinni ja kelle jalad on risti pdi-
mitud. Michael Camille’i arvates kajastab
antud skulptuurigrupp jutlustes nii sageli kor-
ratud lugu naisest ja mehest, kes kirikus su-
guiihtelt tabati ja piihakoja riivetamise pa-
rast karistust pidid kandma, jdddes terveks
aastaks nagu koerad teineteisesse kinni. Kuna
paarike on paigutatud haigutava pdrgusuu
naabrusse, siis oli nende avalik alandus ja
hébi kogudusele hoiatuseks.”’

Mida siis on tahetud delda Karjas? Lahen-
duse votmeks on lehvivate mantlihdlmade ja
omapdrase alt rulli keerduva peakattega fi-
guur naise kdrval, kes hoiab mdlemat kéatt
16ual. Tema pea kohal on roos. Juba Kjellin
juhtis tdhelepanu, et roosi suurus ei saa olla
juhuslik — konsooligrupile pilku heites tor-
kab see kohe silma. Kuna mees seisab roosi
all, siis tundus Rootsi uurijale igati kohane
kasutada antud stseeni lahtiseletamiseks la-
dinakeelset Utlust sub rosa, mis tdhendab
vaikimiskohustust.*® Seda tdlgendust raken-
dades voiks ju vilja pakkuda vdimaluse, et
eestlaste korralekutsumise pdhjuseks oli la-

33 Karja kirikus leiduvad mitmesugused margid
koos oma asukohtadega on loetletud ja osaliselt ka
iiles joonistatud: H. Kjellin, Die Kirche zu Karris auf
Oesel..., lk. 94-105, tahvlid LX-LXI ja LXII: 2.

34 M. Migi, J. Ratas, Eestlaste roivastus. — Eesti
aastal 1200. Toim. ja koost. M. Mégi. Tallinn: Argo,
2003, 1k. 211-220. Kuni 1990. aastate 1dpuni peeti
figuure kaheks klatSivaks naiseks ja péris dra kadu-
nud pole see tdlgendus praeguseni. Esimesena

markas molema soo esindatust konsoolil Kaur Alttoa.
Vt. K. Alttoa, Saaremaa kirikud, 1k. 66.

35 M. Camille, Die Kunst der Liebe im Mittelalter.
Ko6ln: Kénemann, 2000, ill. 39, 41, 42.

36 R. Mellinkoff, Averting Demons, lk. 138.

37 M. Camille, Die Kunst der Liebe im Mittelalter,
k. 18-19.

38 H. Kjellin, Die Kirche zu Karris auf Oesel..., lk. 66.
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dinakeelne jumalateenistus, mis ahvatles vast-
ristituid igavuse peletamiseks vestlema voi
vastassoo vastu huvi tundma.* Samas voib
muidugi kiisida, kui tihti eestlased 13. sajan-
dil ildse kirikus kéisid. Ja kui kéaisid, siis
millal?

Saare-Liadne piiskop Hermanni 1284. aas-
ta lirikust selgub, et preestrid pidid oma ki-
helkonnas lugema ette kiimnise ja koormiste
kohta kdivat mddrust nii vasallidele kui ka
uuskristlastele kaks korda aastas — lihavotete
ajal ja paastumaarjapdeval (25. mérts tdhistas
Maarja kalendri jargi uue aasta algust).* Kus
preestrid seda ikka mujal ette lugeda said kui
kirikus voi kirikuaias. Iseenesest on selline
ajastatus kiillalt kummaline. Esineb ju neidki
aastaid, kus piihad kirikukalendris kokku lan-
gevad. Ilmselt oli piiskopi arvestus viga rat-
sionaalne: tirikut tasub ette lugeda siis, kui
kirikus on kdige rohkem rahvast.

1215. aasta Lateraani kirikukogul kehtes-
tati kdigile kristlastele kohustus lihavotete
ajal armulaual kdia. Kui seda korraldust mo-
juva pohjuseta ignoreeriti, oli paés kirikusse
keelatud ja kristlik matus valistatud. Liha-
voteteaegne armulaual kdimise reegel jai
kiriklike karistuste dhvardusel kehtima kogu
keskaja jooksul.*! Paavst Bonifatius VIII kiri
Tallinna piiskopile 1300. aasta detsembris
kinnitab oletust, et just Kristuse passiooni ja
iilestdusmise aeg oli liks neid véheseid kiri-
kupiihi, mis eestlased piihakotta tdi. Seoses
Lundi peapiiskopi vangistamisega pandi ko-
gu Taani riik kirikuvande alla, mis tdhendas
ka armulaualeiva jagamise drakeelamist. Tal-
linna piiskopi palvel tehti aga Eestimaa Hert-
sogiriigile erand, sest muidu oli karta
ristiusu tdielikku kadumist.*

Kuid armulauale ei mindud niisama, sel-
leks tuli nii keha kui ka vaim ette valmista-
da. Kehaline ettevalmistus seisnes suguiihte
keelamises iiks kuni kolm pieva enne armu-
lauale minekut. 12.—13. sajandi véltel muu-

tus keeld soovituslikuks, kuid seda tuletati
viga energiliselt meelde. Hingeliseks ette-
valmistamiseks tuli pihile minna ning seda
tehti paastu ajal. Kes pihile ei ldinud, ei paa-
senud ka armulauale ja v3is unustada kirikli-
ku matuse. Alates 12. sajandi keskpaigast la-
sus preestril pihisaladuse hoidmise kohustus.*

Seega voib oletada, et vihemalt paastu ja
lihavdtte ajal olid saarlased kirikus. Eelneva
valgusel omandab ka véljend sub rosa mo-
neti teistsuguse tdhendusvarjundi, millele
muide juba Kjellin tdhelepanu juhtis, s.o.
pihisakramendi vaikimisnoue.* Sellisel ju-
hul on mantlis figuur vaimulik. Mida aga
arvata tema eriskummalisest peakattest? Ta-
helepanelikul vaatlemisel ilmneb, et seina-
poolsel kiiljel ei ole see rullikeerdunud, vaid
lehvib nagu pikk linik hoogsalt tuules. 11.
sajandi Gottingeni sakramentaaris hoiab pihti
vastu vottev preester ndo juures pikka lini-
kut,* ihel hiliskeskaegsel miniatuuril on li-
nikutaoline kate preestri dlgadel.*® Mis oli
sellise riideeseme funktsioon? Kas preester

39 K. Alttoa, Saaremaa kirikud, 1k. 66.

40 LUB, Bd. I. Reval, 1853, nr. 490.

41 P. Browe, Die Eucharistie im Mittelalter. Litur-
giehistorische Forschungen in kulturwissenschaft-
licher Absicht. Miinster: Lit, 2003, 1k. 48—49.

42 LUB, Bd. I, nr. 591.

43 P. Browe, Die Eucharistie im Mittelalter, 1k. 173—
187; E. Hellgardt, BuBipraxis im Mittelalter — eine
interdisziplindre Untersuchung. (Retsensioon raama-
tule S. Hamilton, The Practice of Penance, 900-1050.
Woodbridge, Rochester: Boydell & Brewer, 2002.) —
IASLonline [27. IV 2005], http.//iasl.uni-
muenchen.de/rezensio/liste Hellgardt0861932501
_24.html, 31.VII 2005.

44 Vt. lahemalt H. Kjellin, Die Kirche zu Karris auf
Oesel..., 1k. 69.

45 H. Bergner, Handbuch der kirchlichen
Kunstaltertiimer in Deutschland. Leipzig: Tauchnitz,
1905, 1k. 554.

46 Tundideraamat. — London, British Museum, Add.
Ms. 25.698, fol. 9.
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vois sellega oma pea katta? Otsekui siimbool-
ne akt, et kuuldu jaéb vaid tema teada. Kato-
liku preestid kasutavad kiill missa ajal ola-
ratikut (humerale), kuid seda kantakse alba
all. Motlemisainest pakub ka figuuri eris-
kummaline zest — mdlema kie nimetis- ja
keskmine sdrm puudutavad lduga. Huvitava
paralleeli pakub tsistertslaste ordu mérkide-
keel. Sona pihtija/pihiisa saab véljendada
jérgnevalt: tuleb asetada nimetis- ja keskmi-
ne sorm suule ja siis litkuda 1duale.” Mille-
gipdrast teeb Karja figuur seda kahe kdega.

Piht ja seks olid keskajal lahutamatult seo-
tud. Juba enne Lateraani kirikukogu olid ole-
mas pihiisadele moeldud késiraamatud, kuid
hoogsamalt hakkasid need levima alles 13.
sajandi keskpaigas. Ainest kisitleti teemade
kaupa, hiliskeskajal lausa tihestikulises jar-
jekorras. Tooga tilekoormatud preestril oli
siis lihtsam jirje peale saada. Ule poole tee-
madest oli seotud seksuaalsuhtega. Pihiisa
iilesandeks oli vilja selgitada pihilise sek-
suaalelu pisimadki detailid, eesmérgiga tu-
vastada voimalikud korvalekalded ja need
siis vilja juurida.”®* Et Karjas on kujutatud
noormeest ldhenemas abielunaisele, siis vOis
antud juhul olla tegemist Eestis tol ajal {ild-
levinud probleemiga: abielud ei olnud piisi-
vad ja sanktsioneerimata kooselud sageda-
sed. Lahutust on mainitud ka 13. sajandi al-
guse Liivi-Latgali 6iguses.* Eluaegse kato-
liikkliku abielu valgusel oli selline kergemeel-
ne kéitumine kirikule muidugi véigagi mu-
rettekitav.

Kristuse haud

Ldunaportaali kaudu kirikusse sisenedes ndeb
vastasseinas horisontaalset ni$si, mida voidi
lihavoteteaegses liturgias kasutada Kristuse
hauana (ill. 2). Nis$ on 106,5 cm lai, 53 cm
kdrge ja 76 cm siigav. Kohe selle peal on
viike kolmnurkse sillusega orv, milles vdis
paikneda kiiiinal.

Esimesena juhtis tdhelepanu Kristuse haua
esinemisele Saare-Lddne kirikutes Villem
Raam. Traditsiooni algatajaks oli tema arva-
tes Haapsalu toomkirik. Suur horisontaalse
risttahuka kujuline niss paikneb seal ladne-
volviku Idunaseinas ning kuulub algkiriku
ehitusaega.”® Enamasti asub siimboolne Kris-
tuse haud altaril, hauanisid vdivad aga paik-
neda koori pShjaseinas voi isegi altari taga,
Saksamaal erandlikult pikihoones. Viimasel
juhul oli tavalisim asukoht koori ldheduses
Risti altaril voi selle timbruses, kuid sama-
hésti vois see esineda ladnevolvikus, mdnes
kabelis voi kriiptis.’! Seega sobituvad nii
Karja kui ka Haapsalu Kristuse hauad hésti
saksa traditsiooniga ning on arvatavalt vara-
semateks ndideteks liturgilise draama esitlu-
sest Saare-Léédne piiskopkonnas. Seda ole-
tust kinnitas 2004.-2005. aastal toimunud
kirikute inventeerimine. Kristuse hauaks voib
pidada Mérjamaa, Martna ja Piiha kirikute
suuri imarkaarseid avausi ladnevolviku poh-
jaseinas, Ridalas paikneb samas asukohas
Haapsaluga sarnane niss. Kuid Mérjamaa
kirik valmis alles 14. sajandil, Martnas ja
Piihas kuulub see hiliskeskaegsesse kihistus-

47 Monastic Sign Languages. Eds. J. Umiker-
Sebeok, T. A. Sebeok. Approaches to Semiotics 76.
Berlin, NY, Amsterdam: Mouton de Gruyter, 1987,
k. 217, 224.

48 J. A. Brundage, Law, Sex, and Christian Society
in Medieval Europe. Chicago: University of Chicago
Press, 1987, k. 152—169; P. J. Payer, Confession and
the Study of Sex in the Middle Ages. — Handbook of
Medieval Sexuality. Eds. V. L. Bullough, J. A. Brund-
age. New York, London: Garland, 1996, k. 9-10.

49 M. Migi, Eesti iihiskond keskaja ldvel. — Eesti
aastal 1200, 1k. 39.

50 V. Raam, Ridala Maarja-Magdaleena kirik. — Ars
estoniae medii aevi grates Villem Raam viro doctis-
simo et expertissimo. Koost. K. Alttoa. Tallinn: Eesti
Muinsuskaitse Selts, 1995, 1k. 20.

51 K. Young, The Drama of the Medieval Church.
Vol. I-1I. Oxford: Clarendon Press, 1933, 1k. 510.
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se* ning Ridala nis$ on ilmselgelt sekundaar-
ne. Saaremaal vdib samatiiiibilist orva leida
veel ainult Valjala kirikust, kus see on pai-
gutatud idavolviku pdhjaseina vanasse uk-
seavasse. Nisi korval paikneb kiiiinlaalus.
Kui Ladnemaa ja Piiha kiriku nisid jargivad
asukoha valikul Haapsalu eeskuju, siis Val-
jalas annab tooni Karja moju. Kuid Valjala
Kristuse haud on valminud alles 14. sajandi
1T poolel.®® Senist uurimisseisu arvestades oli
Karja arvatavalt ainus kirik didtseesis, kus
13. sajandil etendati toomkiriku eeskujul li-
turgilist draamat, kuid Kristuse haua asuko-
havalikul oldi iseseisvad.

Mida siis kujutab endast liturgiline draa-
ma? 10. sajandi teisest poolest muutus kirik
jatema vahetu timbrus teatrietenduste paigaks.
Nn. religioosse teatri juured on kloostrites, kus
suurte kiriklike piihade ajal etendati nditemén-
ge Kristuse elust. Osatditjateks olid mungad,
nunnad vdi sekulaarvaimulikud. Uurijate ar-
vates ei ole need mingud vilja kasvanud ju-
malateenistuse rituaalidest v3i evangeeliu-
mist, vaid pigem on tegemist liturgiliste troo-
pide’* edasiarendusega. Aja jooksul saavuta-
sid médngud uskumatu populaarsuse ja neid
hakati jarjest enam pedagoogilistel eesmérki-
del kasutama. Rahvakeeles etteméngitud piib-
li- voi miraaklilood joudsid pealtvaatajatele
hasti kohale. Liturgilised méngud ei mdjuta-
nud mitte ainult teatri arengut, vaid ka kuju-
tavat kunsti, eriti hiliskeskajal.

Saksa kultuuriruumis on varaseim teade
religioosse draama esitlusest 1187 Hagenaus,
sedakorda oli tegemist passioonimédnguga.*
Kuid sellele jargneb peatselt Henriku kroo-
nika jutustus Riias 1205. aasta talvel organi-
seeritud prohvetiméngust, mille kaudu paga-
natele ja vastristitutele Opetati kristliku tde
aluseid. Méngu sisu selgitati tolgi kaudu. La-
hingustseeni esitus oli nii ehe, et paganad
otsustasid pdgeneda, kartes tapatalguid.”’ Li-
havdttepiihadeaegsetest Kristuse surma ja

iilestdusmise mangudest meil kirjalikke tea-
teid ei ole, kuid arvestades religioosse draa-
ma varast juurutamist Riias, voib eeldada
nende toimumist peapiiskopkonna olulise-
mates kirikutes.

Suurel reedel esitati tseremooniat Depo-
sitio crucis, kus méngiti 1abi Kristuse hau-
dapanek. Selle kdigus jérgiti tapselt Piiblis
kirjapandut. La4ne riituses kasutati matustel
tavaliselt piihitsetud hostiat koos Kristuse
figuuriga, sageli risti kiilge seotuna. Piiha-
pdeva hommikul oli tseremoonia Elevatio
crucis, kus kehastati tilestdusmist. Siis oli

52 Martna esimese kiriku riitistasid ordu vded 1298.
aastal. Ilmselt on sellest kirikust sdilinud moned osad
praeguse koosseisus. Pithakoja mahukas rekonstruee-
rimine toimus hiliskeskajal: J. Kilumets, Martna piiha
Martini kirik. — Martna kihelkond. Artikleid ja ma-
lestusi. 700 aastat Martna esmamainimisest. Martna:
Martna Vallavalitsus, 1998, 1k. 17. Kaire Toominga
viimaste uuringute pdhjal on Piiha kirik tervikuna
valminud hiliskeskajal. Tulemused avaldatakse peat-
selt valmivas magistritdos.

53 Tegemist on Valjala kiriku poliigonaalset koori-
16pmikku ehitanud meisterkonna t66ga.

54 Troope lauldi 10. sajandist alates kirikuaasta téht-
samatel pithadel Kesk-Euroopa kloostrites ja kiriku-
tes. Troobid on seotud missalauludega, kaunistavad
ja kommenteerivad neid ning on sageli oma sisult mit-
metéhenduslikud ja raskesti tdlgendatavad. Troopide
kasutamine muutis missa pikaks, kuid andis sellele ka
véga suursuguse iseloomu: G. Bjorkvall, Troper. — Me-
deltidens ABC. Red. N. Folin, G. Tegnér. Stockholm:
Gidlund / Statens historiska museum, 1985, 1k. 404.
55 J.-C. Schmitt, Die Logik der Gesten im
europdischen Mittelalter. Stuttgart: Klett-Cotta, 1992,
lk. 259-264. Esimene pohjapanev uurimus liturgili-
sest draamast périneb Youngilt (K. Young, The
Drama of the Medieval Church). Eesti keeles on
sellest kirjutanud Mardi Valgemée: M. Valgemae,
Kas keskajal oli teatreid? — Akadeemia 2002, nr. 6,
k. 1243-1256.

56 B. Neumann, Geistliches Schauspiel im Zeugnis
der Zeit. Zur Auffithrung mittelalterlicher religidser
Dramen im deutschen Sprachgebiet. Bd. 1. Miinchen:
Artemis Verlag, 1987, lk. 64-97.

57 Henriku Liivimaa kroonika. Télkinud R. Kleis,
toimetanud ja kommenteerinud E. Tarvel. Tallinn:
Eesti Raamat, 1982, IX: 14 (edaspidi HLK).
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tavaks eemaldada rist ja hostia matmiskohast.
Kuid selle pdeva korgpunkt oli dramaatiline
nditeméng Visitatio sepulchri, kus kujutatak-
se kolme Maarja kiilaskdiku haua juurde, mis
avastatakse tiihjana. Hauakambris istuvad
inglid tahavad teada, keda naised otsivad,
mille peale naised vastavad: Jeesust Naat-
saretist, kes 166di risti. Inglid lausuvad: Teda
ei ole enam siin, ta on iiles tdusnud. Rootsi
kirjalikud allikad annavad hea ettekujutuse
selle rituaali lavastamisest 13. sajandil. Toom-
kirikus kehastasid naisi preestrid ja kahte inglit
diakonid, kihelkonnakirikus ei olnud osade
jaotus ette kirjutatud. Erinev oli ka nditeméan-
gu pikkus, kuid pdhitekst jdi alati samaks,
kasitledes dialoogi haua juures.*®

Kui haud paiknes altaril voi altari mingis
nisis, siis inglid seisid selle taga vdi kdrval.
Jakui 6eldi sdnad “Ta ei ole siin”, siis Maar-
jad t3stsid altarikatet ja piilusid ldbi voreta-
tud orva altari kivist jalamisse, et veenduda,
kas inglid radkisid tott.** Suured nisid selle
tagaseinas voi koori idaseinas (nt. Harju-Ris-
tis) voiksid olla seotud nende liturgiliste mén-
gudega. Kui haud paiknes seinanisis, siis
suleti see ruumiosa kardinatega.®® Niisugust
lahendust voiks oletada Karjas. Arvestades
nisi modtmeid, oli see igati sobiv just prot-
sessiooniristi jaoks, mis siis Ulestdusmispie-
va hommikul niiteks kiilgaltarile paigutati.®!
Kummalisel kombel ei ole midagi teada Kar-
ja kiriku kiilgaltaritest: nendest ei raégi tiks-
ki kirjalik allikas ja ka véliuurimused pole
seni midagi tuvastanud. Kodige loomulikum
koht Kristuse tilestdusmise esitluseks oleks
olnud just pdhjapoolne kiilgaltar nisi vahe-
tus naabruses.

Triumfikaar

Kirikuruum jagunes kaheks osaks: pikihoo-
neks ja kooriks (ill. 3). Kahte ruumiosa eral-
das triumfikaar, mille keskmes rippus trium-
firist: ristiloodud Kristuse kujutis, viidates

ristisurmale kui vdidule saatana ja surelik-
kuse iile, tdhistades lunastavat kannatust, mis
vdimaldab pikihoones asuval kogudusel as-
tuda kooris paiknevasse Paradiisi. Pikihoo-
net ja koori eraldava seina ja seda ldbistava
kaare kujunduses kajastubki selle késitlemi-
ne piiripunktina, ileminekutsoonina, veel
tihe siimboolse portaalina.®

Pikihoone idavolviku triumfikaarepoolse-
tes volvikandades paiknevad kaks veesiili-
tit, mis on kujundatud teistest erinevalt® —
avatud suudena kivist raiutud inimnégudes,
millele on punakas vérvitoonis juurde maa-
litud iilemine kehapool, mis toetub poolrin-
gile. Pohjapoolne ndgu on piklik, sirgekul-
muline, rdhutatud laubakurdude ja {imara
pead ligi hoidva miitsiga. Figuuri kéed on
asetatud rinnale, peopesad sissepoole ja kiiii-
narnukid kehast eemal. Laineline kaelus jé-

58 Holy Week and Easter Ceremonies and Dramas
from Medieval Sweden. Ed. A. Ekdahl Davidson.
Early Drama, Art, and Music Monograph Series 13.
Kalamazoo: Medieval Institute Publications, Western
Michigan University, 1990, k. 2-4, 15-16, 41-61.
59 K. Young, The Drama of the Medieval Church,
lk. 510.

60 K. Young, The Drama of the Medieval Church,
lk. 510.

61 Ulestdusnud Kristus asetati kas hauda vdi haua
korvale, voi hoopis kiilgaltarile: U. Haastrup, Medi-
eval Props in the Liturgical Drama. — Hafnia: Copen-
hagen Papers in the History of Art 11, 1987, 1k 165.
62 Esimene pohjalik késitlus Karja kiriku triumfi-
kaare kompositsioonist parineb Villem Raamilt: Die
Triumphbogenplastiken der Kirche in Karja. —
Denkmalkunde und Denkmalpflege. Wissen und
Wirken. Festschrift fir Heinrich Magirius zum 60.
Geburtstag am 1. Februar 1994. Sonderdruck.
Dresden: Karl M. Lipp, 1995, lk. 149-163.

63 Kirikuvolvidel on sdilinud 6 avaust pikihoones ja
3 kooris. Kjellin pidas neid ventilatsiooniavadeks:
H. Kjellin, Die Kirche zu Karris auf Oesel..., lk. 59.
Villem Raami arvates on need veesiilitid: V. Raam,
Muhu kiriku ehitusloolisest positsioonist. — Arhitek-
tuuripdrandi uurimisest Eesti NSV-s. Koost. A. Lass.
Tallinn: Valgus, 1987, 1k. 58, mérkus 57.
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tab mulje, et isikul on seljas sérk, ent varru-
kasuud pole mérgitud ja kdelabad on samuti
punased. Keha keskkohas, tileminekul joo-
nega markeeritud poolkeraks, moodustub sa-
ke, mille keskmes ripub varre otsas tipuga
allapoole suunatud pirnileht.** Ldunapool-
ne ndgu on iimaram ja kaarjate kulmudega,
ent sisselangenud poskedega. Tema pead ka-
tab stiliseeritud soeng voi plistkurrulise lau-
baosaga pealinik. Figuuri kded on rinnal ris-
ti ja kiitinarnukid vastu keha surutud. Keha-
kattekujundus sarnaneb eelmisele, figuur ja
poolkera on véiksemad ja puudub paarilise
lehemotiiv. Figuuride rdivad ja soengud eri-
nevad {ilejadanud persoonidest kirikus. Tun-
dub, et tegemist on vastavalt mehe ja naise-
ga, kuigi varasemad uurijad on mdlemat nai-
seks pidanud (vdimalik, et mdjutatuna ko-
halikust rahvaparimusest, justkui oleks tege-
mist kahe ldhedalasuva Linuka kiila naise-
ga, kes karistusena ehitusmeistri pilkamise
eest on siia igaveseks naerma jaddvusta-
tud).5 Kiriku volvikandades paiknenud ava-
uste kunstiparases kujundamises pole mida-
gi erakordset. Nende suhtes kehtisid samad
reeglid nagu tilejddnud avade — uste ja aken-
de — puhul: sealtkaudu vdis siseneda Kuri ja
seetOttu tuli “oht” neutraliseerida, voi avad
“ohtlikena” tdhistada. Skandinaavia vdrdlus-
materjalis on stimbolite korval kasutatud ka
inimfiguure, enamasti deemoneid ja narre,
aga ka nt. jutlustajat ja piiskoppi.® Karja fi-
guuridel pole voimalik leida midagi seisuse-
le vOi ametile viitavat, iiksnes rohutatud kée-
maérgid ja poolringikujuline keha 16petus. Ei
tundu usutav, et omapéarane kehaldpetus tu-
leneks maalija oskamatusest.®” Jarelikult on
poolringid tdhenduslikud ja votmeks figuu-
ride lahtimotestamisel. Arvestades konteks-
ti — figuuride paiknemist kahel pool triumfi-
risti —, vdib oletada, et tegemist on ristilod-
misstseeni osaga, pdikese ja kuuga.®® Kiriku
seinamaalingute ja puuskulptuuri ihendami-

sest terviklikku ikonograafilisse programmi
leidub Skandinaavias hulgaliselt néiteid.®’
Péikest ja kuud kujutati krutsifiksi kiilgedel,
toetudes piiblikohale Kristuse surma téhis-
tanud varjutusest ja lisades nii siindmusele
kosmilise modtme. Valdavalt paiknes Paike-
mees Kristuse paremal ja Kuu-naine vase-
mal kéel (mis seletaks ka figuuride haaku-
matust ruumi soolise jaotusega). Figuuride
identifitseerimiseks paigutati nad ringikuju-
lisse medaljoni voi poolkaarele, nende zes-
tid viitavad kas varjutusele vdi leinale. M&-
nikord langevad need kokku nagu mantlihdl-
ma néo juurde tdstmise puhul.” Karja figuu-
ride Zeste voib tdlgendada nii ja naa: mehe
puhul voib olla tegemist vastu rinda l6dmise
vOi pigem sérgirebimisega, ka naise kidehoid
on leinastseenile tiitipiline,”' ent samahésti

64 Kjellin pidas seda siidameks: H. Kjellin, Die
Kirche zu Karris auf Oesel..., k. 107.

65 E 49467/8 < Karja, Leisi v., Purtsa K. — V. Mégi
(1915); EKS 4 5, 159/60 (224) < Karja — V. Migi =
H. Jogever 1, 162/4 (140) < Saaremaa — V. Mégi.

66 http://wl.1312.telia.com/%7eul 31200088/
grotesk.html, 12. 1X 2005.

67 Kjellin arvas, et tegemist on puusadega: H. Kjel-
lin, Die Kirche zu Karris auf Oesel..., k. 107.

68 Téname Seren Kasperseni, kes juhtis tihelepanu
asjaolule, et poolringid poolfiguuride all vdivad
viidata taecvakehade personifikatsioonidele, ajendades
kéesoleva mottekdigu.

69 L. Liepe, On the Connection between Medieval
Wooden Sculpture and Murals in Scanian Churches.
— Liturgy and the Arts in the Middle Ages. Studies in
Honour of C. Clifford Flanigan. Eds. E. L. Lillie,

N. H. Petersen. Copenhagen: Museum Tusculanum
Press, University of Copenhagen, 1996, eriti 1k. 226
triumfikaare maalingute kohandamisest triumfikrutsi-
fiksiga.

70 G. Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst.
Bd. 2. Die Passion Jesu Christi. Giitersloh: Giiters-
loher Verlagshaus, 1968, k. 120-121.

71 J.-C. Schmitt, Die Logik der Gesten im europdi-
schen Mittelalter, 1k. 201-213; L. Gotfredsen, H. J.
Frederiksen, Troens billeder. Romansk kunst i Dan-
mark. Herning: systime, 1993, 1k. 74.
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voib neis ndha enda “varjamist”.”> Ndoilmed
oma sisselangenud pdskede ja laubakurdu-
dega viitavad meeleheitele ning ammuli suu-
dest vdib oodata pigem itku ja kaebeid kui
ptihaduseteotust vdi naeru. Kiriku valdavalt
pehmeposeliste ja leebelt naeratlevate raid-
nigude seas on see eriti silmatorkav. Astraal-
kehastustena on figuurid méaratletud iiksnes
$00 ja poolringi suurusega. Huvitav detail on
Pdikeseketta ja -keha vahel kujutatud pirni-
leht, mida kohtasime juba lounaportaali ku-
junduses; siin secostab see pdiksekehastuse
Kristuse ja Kirikuga. Figuure on vdimalik
tolgendada ka kurjatdrjujatena, kes neutra-
liseerivad sissetungivaid deemonlikke joude
alandlike palvezestidega; teoreetiliselt sobik-
sid ka naervad naised kurivaime ehmatama.

Pitha neitsi

Triumfikaare pohjakiiljel on kujutatud Alek-
sandria”™ Katariinat, kes on tihtlasi ka prae-
gune Karja kiriku patroon (ill. 4). Kas see
oli nii ka keskajal, on vdimatu vastata, sest
ithtegi kirjalikku allikat kiriku kaitsepithaku
kohta ei ole. Kdrber nimetab kiill Karjat Ka-
tariina kirikuks, kuid mingit seletust selle
kohta ei anna.”* Samas ei kajastu Piiha Ka-
tariina atribuudid — ratas, mdok ja palmioks
— kiriku 1821. aastast périneval pitsatil. Vii-
masel on kujutatud taevast laskuvat tuvi ning
selle all pilvedest timbritsetud kreeka ristiga
vapikilpi. Muhu Katariina kiriku pitsatil on
aga seevastu kujutatud nii poolikut ratast kui
ka palmioksa.” Kjellini arvates radgivad Ka-
tariina kasuks kadripdeval lackuvad mak-
sud,’® kuid sel aastaajal vdis maksude lae-
kumine olla péris tavaline. Oletus Nikolause
kaaspatronaazi kohta pdhineb ainult trium-
fikaare vastaskiiljel asuval skulptuurigru-
pil.”7 Seega ei ole Katariina kaitsepithaku
staatuse kohta iihtegi vettpidavat tdendit. Ka
asukoht triumfikaarel on kaitsepiihaku jaoks
ebaharilik. Mida siis arvata Katariinast ja

tema iimber holjuvatest figuuridest? Miks on
neid kujutatud just sellisel viisil ja sellises
asukohas?

Esmapilgul tundub olevat tegemist viga
traditsioonilise legendikésitlusega. Ilus ja
haritud 18-aastane kuningatiitar 1heb Alek-
sandriasse eesmirgiga veenda keiser Ma-
xentiust loobuma paganlikest ohvritalitus-
test. Ta suudab oma tarkuse ja kdneosavuse-
ga tillatada nii keisrit ennast kui ka viimase
poolt kokkukutsutud viitkiimmend filosoo-
fi. Opetlased tunnistavad, et tiidrukus kdne-
leb Jumala Vaim ja et kui keisril pole pagan-
like jumalate digustuseks midagi mdistlikku
oelda, siis nad poorduvad ristiusku. Suures
vihas maédrab keiser filosoofid tulesurma,
kuid kaunile neitsile teeb ettepaneku tema
teiseks naiseks hakata. Katariina kuulutab
end aga juba Kristusega kihlatuks. Seepeale
laseb Maxentius neitsit pimedas vangikon-
gis ndljutada, kuid Kristus saadab tema juur-
de valge tuvi, kes teda toidab. Vanglas kii-
lastab Katariinat keisrinna, kellele ta peatset
martrisurma ennustab ning kristlusse poorab.
Seda ndeb pealt viepealik Porphyrios, kes
neitsi ette polvili langeb ning kakssada so-

72 Monastic Sign Languages, lk. 166, 239; L. Liepe,
Den medeltida kroppen. Kroppens och konets ikono-
grafi i nordisk medeltid. Lund: Nordic Academic Press,
2003, lk. 179.

73 Katariina oli Kiiprose kuninga Costuse tiitar, kuid
tema mdrtrisurm leidis aset Pohja-Aafrika sadamalin-
nas Aleksandrias: P. Assion, Die Mirakel der HI.
Katharina von Alexandrien. Untersuchungen und
Texte zur Entstehung und Nachwirkung mittelalter-
licher Wunderliteratur. Diss. Phil. Heidelberg. Bam-
berg, 1969, lk. 31.

74 M. Korber, Oesel einst und jetzt. Bd. III. Arens-
burg, 1915, 1k. 124.

75 E. Campenhausen-Loddiger, Die alten Siegel der
evangelisch-lutherischen Kirchen in Russland. Riga,
1902, lk. 14-16; H. Kjellin, Die Kirche zu Karris auf
Oesel..., 1k. 9.

76 H. Kjellin, Die Kirche zu Karris auf Oesel..., k. 8.
77 V. Raam, Karja kirik, lk. 59; K. Alttoa, Saaremaa
kirikud, lk. 55.
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durit endaga ristiusku kaasa votab. Keiser ei
usu, et Katariina inimeste abita toitu sai ning
veel vihem meeldib talle neitsi jutt Kristu-
sest kui armsamast ja ainsast abikaasast. Ma-
xentius laseb valmistada naelte ja sachammas-
tega varustatud rattad, millega tiidruk eriti
brutaalsel viisil hukata, kuid taevaste vigede
abiga need purustatakse. Kui keisrinna julgeb
oma mehele etteheiteid teha nii julma kaitu-
mise pérast, laseb Maxentius naise piinarik-
kalt hukata ning seejérel raiuda pea maha
Porphyriosel, kes julges keisrinna maha mat-
ta. Katariina hukatakse modgaga, kuid maha-
raiutud peast voolab vere asemel piima.”

Moneti tillatuslikult puuduvad Karja Ka-
tariinal otseselt mértrisurmale viitavad atri-
buudid, s.t. ratas ja modk. Selle asemel hoiab
ta mantlihdlmaga kaetud kées raamatut, mille
kaant katab tugevust stimboliseeriv pdiming.
Aupaklikku hoidmisviisi arvestades on tege-
mist pithakirjaga. Tavaliselt seostatakse raa-
matut Katariina kdes haritusega, mis teeb
temast skolaaride kaitseptihaku.” Kuid Kar-
jas on tellijat huvitanud méarksa rohkem krist-
liku dpetuse mdjuvdim, mis Saaremaa kon-
teksti arvestades ei ole iillatav. Palmioks oli
juba antiikithiskonnas voidu stimbol, kuid
kristlikus kunstis tahistab see usu voitu mart-
risurma kannatuste iile.’ Karjas tekitavad
silmatorkavalt suur palmioks ja tdhelepanu-
vairivalt kopsakas ptihakiri huvitava koos-
luse, otsekui rohutades kristliku usu tugevust
ja voitu.

Jalge alla trambitud paganlik valitseja on
keskaegses kunstis sagedast kasutamist lei-
dev motiiv, kuid uueks lisandiks on keisri
pead siiles hoidev kurat.?! Vaatajal ei tohti-
nud jddda mingit kahtlust kunagise voimu-
kandja edasisest teekonnast. Tédhelepanu via-
rib aga asjaolu, et paganliku valitseja alla-
andmist korduvalt réhutatakse. Iseenesest
peaks juba keisri ebamugav asend viga sel-
gelt edasi andma alistumise sdnumit, kuid

seda on veelgi rohutatud Zestiga: parema
kdega hoiab ta kinni vasaku kéde randmest,
mis emotsionaalses plaanis viljendab abitust,
kuid rittlikultuuris allumist.®

Legendis on tehtud selget vahet keisrinna
ja véaepealiku vahel: esimesega on Katariina
isiklikus kontaktis, Porphyriosele jadb aga
kdrvaltvaataja roll. Seda on ndha ka Karja
skulptuurigrupil. Véepealik pdlvitab palves
Katariinast eemal, kuid keisrinna on klam-
merdunud tema mantlihdlma ja otsekui hol-
jub ohus, dndsalik naeratus huulil. See nn.
gooti naeratus iseloomustab korgkeskajal koi-
ki hidid tegelasi, halvad seevastu teevad ju-
bedaid grimasse. Vaatajale pidi kohe selge
olema, kes on hea ja kes halb. Selles figuuri-
grupis on veel kaks tiibu lehvitavat inglit, kes
hoiavad kinni nii Katariina kui ka tema kahe
truu poolehoidja kroonidest. [lmselgelt on te-
gemist martrikroonidega, Katariinal on mui-
dugi kdige uhkem liiliakroon. Antud kom-
positsiooni juures paneb aga mdtlema keis-
rinna lendav asend. Kas need inglid ikka
kroonivad Katariinat vdi viivad ta kaasa tae-
vasse? Sellisel juhul oleks moistetav, miks
keisrinna on haaranud kinni Katariina mant-
lisabast.

Vere muutumine piimaks ja inglite poolt
taevasse tdstmine ning Siinai miele viimine
on kaks imetegu, mis kajastuvad juba kdige
varasemas kreekakeelses Katariina-passioo-

78 Jacobus de Voragine, Legenda aurea / Heiligen-
legenden. Ziirich: Manesse Verlag, 2000, 1k 419-428
(edaspidi LA).

79 P. Murray, L. Murray, Oxford Dictionary of
Christian Art. Oxford: Oxford University Press, 2004,
1k. 103.

80 Oxford Dictionary of Christian Art, 1k. 399.

81 Piihakute jalge alla trambitud tegelasi kimbutab
kurat ka Malborki linnuse kabelis: S. Skibinski,
Kaplica na Zamku Wysokim w Malborku. Uniwer-
sytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Seria histo-
ria sztuki 14. Poznan, 1982, ill. 25-27.

82 L. Gotfredsen, H. J. Frederiksen, Troens billeder,
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nis ning leiavad tee ka dominikaani preestri
Jacobus de Voragine kokkupandud ladina-
keelsesse legendikogumikku “Legenda au-
rea” (u. 1263-1273). Just inglid annavad Ka-
tariinale erilise staatuse. Piima on vere ase-
mel voolanud nii mdnestki teisest piihakust,
kuid taevasse on tostetud ainult Neitsi Maar-
ja. Nende omavaheline hierarhia pandi pai-
ka jargnevalt: Jumalaema keha jdigi taevas-
se, kuid Katariina oma maeti Siinai méele.
13. sajandil Prantsusmaalt alguse saanud Ka-
tariina-kultus levis kiirelt iile Euroopa ning
andis pohjuse uute miraaklikogumike loomi-
sele, kus Katariina imeteod segunevad Maar-
ja omadega ning Katariinale antakse tacva-
ses naishierarhias Maarja kdrval teine koht.*
Katariina korgest staatusest Karjas annab
tunnistust apostlite esipaari seadmine tema
korvale: votme ja raamatuga Peetrus vaatab
koori poole, mddgaga Paulus pikihoone suu-
nas. Kuna Vana-Liivimaa kristianiseerimine
toimus Maarja lipu all, siis voib mdlema neit-
si kultuse segunemist siinses kontekstis pi-
dada isegi ootuspédraseks. Voib-olla sellepd-
rast ilutsebki Katariina rinnal suur viielehe-
line roosidis, mis on Maarja tunnusmaérk.

Eeskujulik piiskop
Triumfikaare lounakiilje skulptuurigrupil on
kujutatud Piiha Nikolaust, legendaarset 4.
sajandi piiskoppi, imetegijat ja hidas avita-
jat. Nikolause kultusekeskus idakirikus oli
tema kodulinn Myra Liiiikias (Viike-Aasias),
ent pérast pithaku sdilmete iileviimist 1087.
aastal Itaaliasse Barisse levis tema austamine
kiiresti iile kogu katoliikliku Euroopa. Ni-
kolausel oli kaks peamist piiha: 6. detsember,
tema surmapdev (ehk piihakuna siindimise
pdev), ja 9. mai, reliikvia translatsiooni paev.
Kapiteeli keskel seisab frontaalselt Piiha
Nikolaus tdielikus missaornaadis.** Tema pilk
on suunatud otse ette, aga vaevalt et ta Ka-
tariinaga tott vaatab, pigem podrduvad nad

eestpalves nende vahel paikneva Kristuse
poole. Nikolause paremal kéel kdrgub torn,
labi torniakna ulatab ta risttahukakujulist
eset, mille votab vastu iiks kolmest kapiteeli
idakiljel kujutatud naisfiguurist (ill. 5). Esi-
mese, polvitava naise korval on teine kied
palves kokku pannud ja kolmas surub saa-
dud andi rinnale. Lahtised juuksed ja kau-
nistatud pérjad identifitseerivad nad neitsi-
tena. Kujutatud on iihte Nikolause tuntuma-
test heategudest. Vaesunud aadlimees kavat-
ses oma kolm tiitart prostituudiks miiiia, ent
Nikolaus viskas kolmel jérjestikusel 661 nen-
de koduaknast sisse kullakoti, varustades nad
kaasavaraga ja voimaldades neil kristlikku
abiellu astuda.®

Nikolause vasemal kdel on pdlvitav mees,
kes hoiab siiles laeva kuju (ill. 6). Varase-
mad uurijad on oletanud, et see on piihak ise
laeva merehddast padstmas.’ Tegelikult ei
hoia vastavatel kujutistel Nikolaus kunagi
laeva siiles, vaid seisab laevas, laecva korval
veepinnal voi holjub laeva kohal. Vett ei pea
ka oletus, et Nikolaust on siin kujutatud mun-
gakapuutsiga: Nikolaus polnud munk ja sel-
line kapuuts oli keskajal darmiselt levinud
ilmalik rdivaese.’” Pigem pakub mees piiha-
kule votiivina laevamudelit.®® Tegemist pole

83 P. Assion, Die Mirakel der HI. Katharina von
Alexandrien, 1k. 112, 124, 262.

84 Palliumiga kaseli alt paistavad alba, amikt ja stoo-
la ning vasemal, piiskopisaua hoidval kel rippuv
maniipel; peas on mitra.

85 LA, lk. 18-19.

86 H. Kjellin, Die Kirche zu Karris auf Oesel...,

lk. 85; H. Uprus, Raidkivikunst Eestis XIII-XVII
sajandini. Tallinn: Kunst, 1987, k. 32; V. Raam, Ridala
Maarja-Magdaleena, lk. 152; K. Alttoa, Saaremaa
kirikud, lk. 63.

87 Sks. Gugel, eesti rahvardiva peakott, vt. I. Manni-
nen, Eesti rahvariiete ajalugu. Eesti Rahva Muuseu-
mi aastaraamat 3. Tartu, 1927, lk. 110, 120 ja viide 1.
88 K. Meisen, Nikolauskult und Nikolausbrauch im
Abendlande. Eine Kultgeographish-volkskundliche
Untersuchung. Diisseldorf: L. Schwann, 1931, lk. 249.
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lihtsa kaluriga. Mehe v60l ripub rohutatud
rahapung,® mis viitab varakusele — jéreli-
kult on see kaupmees, kelle lasti Nikolaus
on tormist padstnud. Grupi lddnepoolseimas
servas hoiab mees natist viikest poissi.”
Kujutatud mees on rdivastuse ja eriti miit-
si’! jargi otsustades ilmik. Tema sGjanuia pea
kuju viitab otseselt mehe kohalikule parit-
olule. Eestist leitud samasuguseid nuiapeasid
dateeritakse 13. sajandisse. > Tundub, et Kar-
ja figuur hoiab seda levinud sdjarelva kui
seisusetunnust. Alasti poisi kubemele kok-
kupandud kitel ja kergelt kdverdatud jalga-
del pole kinnisidumise mirke, pigem mee-
nutab ta poos surnukehade kujutamisviisi.
Poisi hoidmiseks kasutatud ling on raskesti
seletatav. Nédgude kujutusviisi ja ilme jérgi
otsustades on tegemist positiivsete ja rahu-
meelsete tegelastega. Motiiv seostub Niko-
lause-legendidega, kus ta on viljakuseandja,
lastetervendaja ning poisslaste kaitsja, eriti
looga, kus ta toob koju tagasi paganliku iili-
ku juurde veinikallajaks ro6vitud nooruki.”
Saaremaa tlikutel olid tirikute teatel® pide-
valt pojad voorsil pantvangis, seetdttu vois
teema olla neile sidameldhedane. Voimalik,
et kujutatud ei ole mitte piiskoppi/timukat/
kortsmikku (nagu varem arvatud), vaid hoo-
pis dnnelikku isa, kes on lapse tagasi saa-
nud.”” Omalt poolt pakuksime vilja teise
sarnase legendi, kus palverdnduriks maskee-
runud kurat kégistab perepoja. Murest mur-
tud isa korraldab sellegipoolest nigulapédeva
puhul vaimulikele v3druspeo. Peagi ilmub
piihak ise ning &dratab poisi ellu.”® Tegemist
voikski olla isaga, kes hoiab poja surnukeha
surilinas, esitades teda abisaamiseks Niko-
lausele voi tdendina pithaku imetegevusest
kogudusele. Ent kas on tingimata vaja leida
tipset legendivastet? Voib-olla on tegemist
lihtsalt Nikolause eestkostel siindinud ja tal-
le pithendatava poisslapsega? Lapse hoiak on
mitmeti tdlgendatav.®’

Triumfikaare skulptuurigruppidel kujutatu
pole iiksnes pithakute tuntuimate legendide
lihtlabane timberjutustus rahvaharimise ees-
mirgil, vaid kohandus nende ainetel. Ja ko-

89 Sarnane nahkkukkur leiti 1986. a. arheoloogilistel
kaevamistel Tartus Lossi tn. 3. Leid dateeriti 13. sajan-
di teise poolde voi 14. sajandisse.

90 Kujutise varasemaid tdlgendusi vt. W. Neumann,
Die Mittelalterlichen Kirchen auf Osel. — Heimat-
stimmen. Ein baltisches Jahrbuch mit Illustrationen.
Jg. 3. Reval, 1908, lk. 274; H. Kjellin, Die Kirche zu
Karris auf Oesel..., k. 83 ja 85; K. Meisen,
Nikolauskult und Nikolausbrauch im Abendlande,

lk. 256-257; O. E. Albrecht, Four Latin Plays of

St Nicholas from the 12th century Fleury Play-book.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1935,
1k. 74; H. Uprus, Raidkivikunst Eestis XIII-XVII sa-
jandini, lk. 31-32; V. Raam, Ridala Maarja-Magdalee-
na, lk. 152; K. Alttoa, Saaremaa kirikud, lk. 63-64.
91 Peakate esineb kirikus veel kahes kohas: triumfi-
kaare vastaskiilje allosa peakesel ja pikihoone pdhja-
seina konsoolil liiderliku noormehe peas. Sama miitsi
kannab nt. karjane Liibecki Marienkirchest parine-
val, vdimalik, et Ojamaa péritolu konsoolil 13. sajan-
dist (Skt-Annenmuseum, Liibeck).

92 J. Peets, Weapons and Edged Tools in Sikséld Cem-
etery: Typology and Technology. — S. Laul, H. Valk.
Siksdld. A Community on the Frontiers, 1000-1450
AD (ilmumas). Tdname Jiiri Peetsi, Ain Lavi ja Ain
Miesalu abi eest. Vt. ka M. Mandel, Eestlaste relvas-
tus. — Eesti aastal 1200, 1k. 197; HLK, XVIII: 8.

93 LA, lk. 28-29; seda lugu kasutati ka jutlustes ek-
semplina: F. C. Tubach, Index exemplorum. A Hand-
book of Medieval Religious Tales: FF Communi-
cations LXXXVI, nr. 204. Helsinki: Suomalainen
Taideakatemia, 1969, eksempel 5299.

94 Nt. HLK, XXX: 5; Liivimaa vanem riimkroonika,
6297 (siin mainitakse kiill hdid pantvange, kes voik-
sid olla esmasiindinud pojad).

95 Sellele voimalusele on viidanud Tue Gad: T. Gad,
Nicolaus af Myra. — Kulturhistoriskt lexikon for
nordisk medeltid fran vikingatid till reformationstid.
Bd. XII. Malmé: Allhems Forlag, 1967, vg. 293.

96 LA, lk. 27.

97 Vrd. vastsiindinud poja ettenditamise kujutist

12. sajandi ristimiskivil Loderupi kirikus Skanes:

K. Markus, Loderupfunten — en hyllning till det
danska kungahuset? — Ting och tanke. Ikonografi pa
liturgiska foremal. Red. 1. Pegelow. Stockholm:
Kungl. Vitterhets Historie och Antikvitets Akademien,
1998, 1k. 83. Lapse poos ja hoidmisviis vastavad tép-
selt Karja kujutisele.
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handatud pole mitte ruumipuuduse tottu (na-
gu varasemad uurijad on oletanud), vaid il-
disest ikonograafilisest programmist lahtu-
des. Stseenide ja figuuride teise tdhendus-
kihi viljaselgitamisel tuleb arvestada kiriku-
ruumi jaotust lddne- ja idakiiljeks (kogudu-
se- ja kooripool) ning pohja- ja [dunakiiljeks
(evangeeliumi- ja epistlipool). Nikolause-
grupi jutlusepoole sdonum on suunatud ilmi-
kele. Stseenide labivaks teemaks on kogu-
duse esindajad (piihale) piiskopile tinu aval-
damas. Nikolaus ja temast eeskuju vottev
Saare-Laéne piiskop tagavad saarlastele tur-
vatunde, varakuse ja viljakuse. Kolme neit-
sit idakiiljel voib tolgendada Shutusena hea-
tegevuseks ja kristlikku abiellu astumise
kindlustamiseks. Kooskdlas jutlusepoole in-
nustavate ndidetega podrdub piiblipoolel,
Katariina-grupi ldénekiiljel koguduse poole
Paulus, jumalasdna levitaja paganatele, On-
nistades neid. Mook tema teises kées ei viita
“tule ja modgaga” ristimisele, vaid tema enda
martrisurmale.

Triumfikaare skulptuurigruppide idakiil-
gi on voimalik vaadelda ka osana kiriku koori
kujundusest. Kolme neitsi kujutuslaadis on
vorreldes 13. sajandi ikonograafilise skeemi-
ga mitmeid eripdrasid. Kujutatud pole mitte
rikka périja heategu vaesunud aadlikule, vaid
ptiha piiskopi annetust neitsitele-pruutidele.
Seejuures puudub Nikolause ja neitsite va-
hel silmside. Piiskop vaatab triumfiristi, ent
neitsitest isegi kdige Nikolause-poolsem, kes
kehaga tema poole podrdunult pdlvitab, vaa-
tab iile 6la midagi, mis asetseb altarilauast
pisut iilalpool. Ilmselt pole neitsid mitte iiks-
nes piiskopi kaitsealused ja eestkostetavad,
vaid osalevad kooris toimuvas taevalikus li-
turgias. Voimalik, et tegemist on usklike hin-
gedega, mis on otsekui neitsid.*”® Kujutise
allegoorilist tdhendust toetab ka neitsite an-
dide ebatavaline kuju.” Kas tegemist on ta-
hukakujuliste kullakangidega? Need objek-

tid, mida piihakupoolne neitsi vastu votab ja
iilejargmine vastu rinda surub, sarnanevad
raamatule.'® Katariina kaunistustega raamat
on pithaku tavapirane atribuut, viidates tema
Opetatusele ja Usule, mille nimel ta mértri-
surma suri; ent kuna kujutis paikneb kiriku
evangeeliumikiiljel, voib tdhenduseks olla ka
evangeliaar. Arvestades asukohta paradiisi-
vdravas, voib veel lihe tdhendusena vilja
pakkuda eluraamatut: Taevasesse Jeruusa-
lemma paidsevad liksnes “puhtad”, need, kes
on kirjutatud eluraamatusse (Ilm 21: 27).
Peetruse lihtsavormiline raamat on tema kui
apostli, jumalasdna levitaja atribuudiks. See-
eest hoiab ta kées hiiglaslikku votit, mis ro-
hutab tema rolli taevariigi votmete hoidjana
(Mt 16: 19). Kui Katariina ja Peetrus hoia-
vad oma raamatuid mantlihdlmal, identifit-
seerides need piihakirjana, siis neitsid hoia-
vad neid paljakési. Raamat neitsi kées viitab
ildjuhul palveraamatule.'” Ka nende poo-
sid ja zestid seostuvad palvega: esimene pdl-
vitab, teisel on kded rinna ees koos, ning
kolmanda neitsi hoiakut esineb vagadel nais-
tel ja raamatuid hoidvatel figuuridel.!*> Voib
oletada, et kolme neitsi teiseks tdhendus-
kihiks maise abielu kdrval on taevane: pruu-
diparjad peas, vaatavad nad palves oma hin-
ge peigmeest Kristust. Seda vdimaldab piis-
kopi ehk kiriku vahendusel saadud ajatu kuld.
Stseen haakuks koorikujunduses prevaleeri-

98 H. Sachs, E. Badstiibner, H. Neumann, Christliche
Ikonographie in Stichworten. Leipzig: Koehler &
Amelang, 1980, 1k. 70-71.

99 Anomaaliale on tdhelepanu juhtinud ka Meisen ja
Albrecht: K. Meisen, Nikolauskult und Nikolaus-
brauch im Abendlande, 1k. 241; O. E. Albrecht, Four
Latin Plays of St Nicholas..., lk. 60.

100 Kjellin on samuti kolmanda neitsi kdes olevat
objekti raamatuks pidanud: H. Kjellin, Die Kirche zu
Karris auf Oesel..., 1k. 88.

101 H. Sachs, E. Badstiibner, H. Neumann, Christli-
che Tkonographie in Stichworten, 1k. 73.

102 Nt. volvimaalinguid Norra Str6 kirikus Skéanes
ja Ysane kirikus Blekinges.
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1.
Lounaportaali rekonstruktsioon
Ténu Parmaksoni joonis
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2.
Nisid pikihoone pohjaseinas: “Kristuse haud”
Helen Bome foto
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3.
Vaade koori
Peeter Sire foto
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4.
Triumfikaare Katariina-grupp
Roberto Fortuna foto
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Triumfikaare Nikolause-grupi idakiilg: kolm neitsit
Roberto Fortuna foto
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6.

Triumfikaare Nikolause-grupi ladnekiilg: laevnik ja mees poisiga
Kersti Markuse foto
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7.
Triumfikaare pdhjapoolne baas mehepeadega
Helen Bome foto
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Triumfikaare 1dunapoolne baas loomapeadega
Roberto Fortuna foto
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9.
Sakramendini$§ koori idaseina pohjapoolsel kiiljel
Kersti Markuse foto
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10.
Koorivolvi maalingud
Peeter Sire foto
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va neitsilikkuse- ja pruuditeemaga (Neitsi
Maarja ja Piitha Katariina on eksemplaarsed
Kristuse pruudid), 13. sajandil levinud “pruu-
dimistikaga” ja taevariigi kujutlemisega pul-
mapeona.'®

Triumfikaar on stimboolne tileminek kogu-
duseruumist vaimulike alale, sissepdéds Eede-
ni aeda ja Taevasesse Jeruusalemma, kus toi-
mub igavikuline liturgia. Katariina- ja Ni-
kolause-gruppide kohal kdrguvad baldahhii-
nid mitte iiksnes ei rdhuta pithakute auvaar-
sust, vaid on Linna vdravatornideks, ning lin-
na voi aeda imbritsev miilir jatkub koorisein-
tele maalitud ornamentaalse friisina. Louna-
seinal on see tumedatooniline astmikmotiiv;
idaseinal samuti tume liiliamotiiv; ent pdh-
jaseinal punane ja suurem liiliamotiiv, mis
iimbritseb ka seinale maalitud akent ja volvi
kilpkaart.

Triumfikaare allosa kujundus haakub sa-
muti paradiisivdrava siimboolikaga. PShja-
kiiljel on lehtede vahel kolm mehepead: si-
leda iimara miitsiga, punutud miitsiga ja kat-
mata peaga (ill. 7). Kdik naeratavad heldi-
nult. Kas tegemist on “draldigatud pea” kur-
jatdrjuva efektiga, ehitusisandate-meistrite
kujutistega voi Ondsate hingedega paradii-
sis?'%* Kdige tdendolisem tundub viimane se-
letus. Ka pikihoone pdhjaseina konsooli ida-
kiiljel paikneb pikajuukseline ja siledapdsk-
ne neitsipea, kes naeratab ondsalt peaaltari
suunas. Sama kiisimus — kas viimsete kuri-
vaimude peletamine v0i paradiisi eelmaitse
— tekib Idunapoolset baasi uurides. Seal on
kujutatud kaht loomapead, jdira ja kitse (sok-
ku) (ill. 8). Kas need on liiderlikud ja saa-
tanlikud elajad, kes paradiisiviravasse van-
gistatuina vihaselt véiti jaravad (ja sarve joul
kurja tdrjuvad)? Voi on tegu taltsaste ko-
duloomadega, kes Aia rahus rohtu s66vad?
Modlemad kéibivad vanatestamentlike ohvri-
loomadena ka Kristuse ristiohvri eelkajade-
na. Paradiislikus taimestikus hullavad nelja-

jalgsed voivad olla inimhinged, kes ravivad
ennast patust ja surelikkusest Elupuu lehti
stities.!” Loomapeade vahel on tiksik pirni-
leht, mis esineb mujal kirikus seoses Kristu-
sega. Inim- ja loomapéid saab tdlgendada ka
Kristuse hea- ja kurakétt lahutatud lammas-
te-sikkudena (Mt 25: 32-34).

Linn ja aed

Koori kui paradiisiaia puhul voiks meenuta-
da 1dunaportaali Kristuse sonu kahetsevale
roovlile: “““Toesti, ma iitlen sulle, juba tidna
oled sa koos minuga paradiisis!”” (Lk 23:
43). Kirikusse sisenedes saab selgeks, et lu-
badusest on kinni peetud: tdesti, paradiis ongi
siinsamas, ja piihakute eestpalvel ja sakra-
mendi kaudu sisenetakse dndsusse eelkdige
Kristuse paremal kéel, Maarja aias. Kristlik-
ku taevast kujutleti, toetudes kahele piibli-
kohale, kas naasmisena paradiisi ehk Eede-
ni aeda (1Ms 4), millest périspatt oli inim-
konna pagendanud, voi tdusmisena Taeva-
sesse Jeruusalemma (Ilm 21), maise piiha lin-
na ja maailma keskpunkti transtsendentses-
se vastesse. Kui linnakujutluses on pdhiko-
hal valgus, sédra, hiilgus, siis aiasiimboli pu-
hul rohutatakse haljendavust ja Jitsvust.
Mblemat ithendab pilt miiliride vahel kasva-
vast Elupuust, mille viljad ja lehed toovad
tervise ja surematuse.!® 13. sajandil need
kaks kujutelma, ruraalne ja urbaanne, ihen-

103 H. Sachs, E. Badstiibner, H. Neumann, Christ-
liche Tkonographie in Stichworten, lk. 70-71. Vrd.
saarlased kui “jumalale armastatud uus morsja paga-
nate hulgast” (HLK XXX: 5).

104 R. Mellinkoff, Averting Demons, lk. 103—104; L.
Gotfredsen, H. J. Frederiksen, Troens billeder, 1k. 265.
105 Vt. P. Reuterswird, The Forgotten Symbols of
God (IIT). — Konsthistorisk Tidskrift 1985, Vol. 54,
lk. 110; R. Mellinkoff, Averting Demons, lk. 107—
109 sarvilistest ja lehtivatest peadest kui apotropaati-
listest motiividest.

106 H. Sachs, E. Badstiibner, H. Neumann, Christli-
che Ikonographie in Stichworten, 1k. 176-177, 179,
275.
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dati Maarja-kultusega. Kirikuisad ja kesk-
aegsed poeedid vordlesid Maarjat, Neitsite
Neitsit, Linnaga, milles on Suletud Aed, kus
kasvavad puud, taimed ja lilled. Selles tae-
vases rohuaias on heateod puude viljad ja
vagad motted ravimtaimede végi, ning voo-
rused kui [6hnavad lilled.'”’

Maarja aed. Kuigi 13. sajandi inimesed ei
osanud taimeliike bioloogiliselt klassifitsee-
rida, tunti nad siiski &ra ja neil olid kohali-
kus keeles oma nimed. Taimede ja lillede
valik oli sageli seotud kohaliku pollumajan-
duse, tavade ja teatud piithakutega.'”® Téna-
pdeval on nende kunagist tdhendust raske
tabada, sest aja jooksul on see muutunud ning
erinevad leksikonid vdivad anda risti vastu-
kiivaid seletusi. Alljargnevas kisitluses ongi
piititud toetuda valdavalt 12.—13. sajandi al-
likmaterjalile, olgu see siis katedraalide floo-
ra voi kaasaegsete filosoofide ja jutlustajate
kirjapandu, mille on koondanud oma suur-
teosesse Lottlisa Behling.'”

Katariinast lddne pool on kujutatud kol-
me viinapuulehte ja ida pool kolme pdldvaht-
ralehte. Viimast on esmapilgul kerge viina-
puuga segamini ajada, kuid hoolikamal vaa-
tamisel on vahe ilmne: viinapuu lehesabad
on sopilise servaga, pdldvahtral aga hargne-
vad veel kas kahe- voi kolmeosaliseks. Kui
viinapuu siimboliseerib Kristust, siis pold-
vaher on Maarja taim. Tema suured varju
andvad lehed kaitsevad pdikeselddsa, maise
tithisuse tuulte, rikkuse kiusatuse ja liha-
himu eest.""’Nikolause-grupi kogudusepool-
sel kiiljel on samuti viinapuu, koori poolel
aga akantusesarnaste lehtedega puju. Tege-
mist on tlivoimsa ravimtaimega, mis aitas
nii miirgituse kui hammustuse vastu ja suu-
tis vanakuradit ennast eemal hoida. Ka see
taim kuulub Maarja siimbolite hulka.'!!

Triumfikaare kooripoolsetel eendtugedel
leiab nii kapiteeli- kui ka baasitsoonist stili-

seeritud ja naturalistlikke maasika- ning sa-
rapuulehti. Maasikas on pithakute eine ja
esineb katedraaligootikas Paradiisivéraval,
mis sobib suurepéraselt Karja triumfikaare
ikonograafiasse. Sarapuud vdrreldakse 13.—
14. sajandi jutlustes Maarjaga, sest ta toob
esile vooruste ja inimliku heaolu pahklid.'?

Kdige rohkem on Karja kiriku kooris ku-
jutatud pirni ja kassitappu. Nurgeliste lehte-
de ja vddnduva varrega kassitapp on raskete
haavade valuvaigisti. Albertus Suure (u. 1200—
1280) dpetuse kohaselt tuleb lehti veinis kee-
ta ja siis dddikaga iile kallata. Kassitapp aitab
poletushaavu ravida, mdjub hésti kopsuha-
dadele ning vabastab astmast. Nii nagu puju
on ka kassitapp hindamatu abimees randuri-
tele. Selle taime siimboolsest tadhendusest ei
ole aga midagi teada. Stidamekujulisi pirni-
lehti on peetud ka pérnaks, kuid kristlikus
ikonograafias on viimasel marginaalne tdhen-
dus. Pirn oli keskajal lihakssaamise stimbol
ja Karja kiriku dekooris téhistavad pirnile-
hed eelkdige Kristust, armu ja kirikut, ent
siinses kontekstis vdivad nad viidata Maar-
jale. Puhasvalged pirnidied olid keskaegses
kunstis levinud Maarja puhtuse siimbolid, ja
Kristus tema ihu vili.'"

Kagunurga eendtoe kapiteeli stiliseeritud
lehti on raske interpreteerida, kuid lausa him-
mastav on sarnasus pdhja- ja idaseina maali-

107 L. Behling, Die Pflanzenwelt der mittelalterlichen
Kathedralen, 1k. xxxx.

108 M. Camille, Gooti kunst. Keskaegse maailma
ndgemused ja ilmutused. Tallinn: Kunst 2001,

lk. 134-136.

109 L. Behling, Die Pflanzenwelt der mittelalterlichen
Kathedralen, 1k. 60.

110 L. Behling, Die Pflanzenwelt der mittelalterlichen
Kathedralen, 1k. 119-120.

111 L. Behling, Die Pflanzenwelt der mittelalterlichen
Kathedralen, lk. 55, 95.

112 L. Behling, Die Pflanzenwelt der mittelalterlichen
Kathedralen, 1k. 102, 129.

113 L. Behling, Die Pflanzenwelt der mittelalterlichen
Kathedralen, 1k. 55, 117-118.
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tud liiliatega, mis jallegi viitab Maarja-siim-
boolikale. Baasil on lehed laiali laotanud
vosaiilane. Seda kevadlille kohtab kiill Naum-
burgi katedraali koorivdrel, kuid keskaegse-
tes ravimtaimeraamatutes teda ei mainita.''*
Hilisemates interpretatsioonides tdhistab vo-
saiilane nii pithakute valatud verd kui ka Ju-
malaema seitset valu.''> Maistatuseks jadb
aga teine baasil kujutatud taim. Tegemist
oleks nagu mingi hiibriidiga: kolmiklehest
kaks on timmargused ja siledaservalised, kol-
mas ovaalne ja sakiliste ddrtega.

Edelanurga kapiteelitsoonis kohtab lddne-
portaalilt tuttavat jalakat, mis katedraaligoo-
tikas ndib olevat kontvddras. Jalakate vahe-
le on ennast sattinud kaks hobukastani lehte
jatks taim, mis tegelikult meenutab palmetti.
Palm on nii Maarja kui ka kiriku stimbol,
kuid sellist tdhendust on raske rakendada
palmetile. Hobukastani kujutamine on aga
tdhelepanuvédrne, sest tegemist on kohaliku
puuga. Kunstis kujutatakse ikka Vahemere-
maades kasvavat kastanipuud, mille viljad on
soddavad. Kastan tdhistab neitsilikku puu-
tumatust: ta on kiill iimbritsetud ogadest, kuid
need ei vigasta teda.''®

Kui jalakas vilja arvata, valitseb Karja
kiriku koori kivises taimedekooris Maarja-
siimboolika ja ravimtaimede imettegev vagi.

Missa ja patroon. Kirikuhoone siimboolseks
keskmeks oli peaaltar ning seal toodav mis-
saohver, leiva ja veini muutmine Issanda
ihuks ja vereks. Karja kirikus on algne alta-
rilaud sdilinud, see on kividest laotud jala-
mile stipesele asetatud kiviplaat mensa. Sti-
pese esikiiljel, vahetult plaadi all on avaus
reliikvia(te) jaoks, selle pohja- ja tagakiiljel
suuremad puuvoodriga avaused liturgiliste
riistade tarbeks. Taastades vaimusilmas koori
algset kujunduslikku tildmuljet, tuleb mee-
les pidada, et korget tiibaltarit polnud. 13.
sajandil paiknes altarilaual vaid krutsifiks ja

paar kiitinalt, voib eeldada madala taustapil-
di olemasolu ja voib-olla ka antependiumit
ehk eesseina, lisaks katteriiet ja kiilgkardi-
naid. Kddarkambri ukse kohal ca 3 m korgu-
sel on seinaga tasandatud talaots, mille kiil-
jes rippus missakell.!"” Kella helistamisega
tdhistati transsubstantsiatsiooni hetke, et ko-
gudus liiga vara pdlvili ei langeks ega kum-
mardaks tahtmatult ebajumalat. Enne koori-
osa stimboolika lahtimdtestamisele asumist
kirjeldagem moningaid otseselt peaaltari iim-
ber toimuva liturgiaga seotud ehitusdetaile,
nimelt seinanisse.

Pohjaseinas on kolmnurkse sillusega liht-
ne nis§, mis on olnud uksega suletav. Idasei-
na nis§ paikneb pdrandast nii palju korge-
mal, et juurdepadsemiseks on vaja treppi (ill.
9). Algselt vodis see olla puust, sest pracgu-
sed kiviastmed on kiillalt robustselt teosta-
tud, haakuvad halvasti eendtoe baasiga ja ka
mordi koostis erineb algkiriku omast. Nisi
kuju on mdneti ebaharilik: nagu oleks keegi
kolmnurksel sillusel harja pealt dra 16iganud.
Kuid samasuguse kujundusega on ka kéaér-
kambrist trepikdiku viiva ukse ava. Selle nisi
ees on ilmselt paiknenud vore. Kolmas orv
asetseb 1dunaseinas ja on kdige rikkalikuma
dekooriga. Teravkaarse nisi iilaosa on kinni-
ne ning kujundatud kolmiksiiruga, mida eh-
tisid metallkaunistused. Avatud allosa kau-
nistab viisikkaar. Vore voi ukse olemasolust
ei ole mingit marki.

Mis voiks olla nende nisside funktsioon?
Pohjaseina niss vais olla moeldud piihitse-
tud vee anuma jaoks, ldunaseinas hoiti aga
tavaliselt veini- ja veekanne.'® Sakramen-

114 L. Behling, Die Pflanzenwelt der mittelalterlichen
Kathedralen, 1k. 106-107.

115 http://www.zauber-pflanzen.de/anemone.htm
116 home.att.net/~wegast/symbols/plants/plants.htm
117 H. Kjellin, Die Kirche zu Karris auf Oesel..., 1k. 50.
118 B. Stolt, Medeltida teater och gotldndsk kyrko-
konst. Visby: Odins forlag, 1993, Ik. 34-35.



Karja kirik — koige viiksem “katedraal” 39

dini$s paiknes keskajal altari pohjakiiljel. 13.
sajandi jooksul rdndas see koori pohjaseinast
altaritaguse seina pohjaossa, sest seal sdili-
tatav hostia pidi olema néhtav kdigile.!”
Nisside ajaline rdnne on Saaremaa kirikutes
hésti jilgitav. Kihelkonna kirikus asetseb
sakramendinis$§ koori pdhjaseinas, Kaarma
kirikus idaseina allosas, Karja ja P6ide nisid
aga nii korgel idaseinas, et nende juurde paa-
semiseks oli vaja treppi. Kdige elegantsem
lahendus on saavutatud Muhus. Asukoha
muutus tekitas Euroopa kirikuelus alguses
tugevaid proteste, sest missat viidi 1dbi alta-
ri juures ja preester jdi sakramendinisi poole
seljaga. Muhus paikneb altar koori idaseina
nelinurkses véljaastes, sakramendini$$ aga
idaseina pohjakiiljel. Seega asusid altar ja
nis$ samal joonel: hostia oli hésti nihtav ja
preester ei olnud kordagi piihaduse poole
seljaga. Probleem kadus, kui missat hakati
reeglipéraselt 1dbi viima altari ja koguduse
vahel.'* Ullatav on aga Karja sakramendinisi
lihtsus. Koguduseruumis viibivatele inimes-
tele pidi hostia asukoht kohe silma torkama.
Nii on Péides orva kohal kdrge madalreljeef-
ne rist, Ridala kirikus on nis$i oma kaitse alla
votnud viirukisuitsutusastjat hoidev ingel ja
Muhus hoiab seda “siiles” Aabraham. Kuid
see-eest on pithaduse asukoht viga histi mar-
keeritud taimedega. Sakramendini$i korval
paikneva eendtoe baasil on kujutatud puju
ja tulikat ning kapiteelil viinapuud. Tulikast
kirjutatakse keskajal vihe, kuid kunstis esi-
neb see tihti ristiloomis- ja haudapanekustsee-
nide allosas. Vaevalt saab siin olla tegemist
juhusega, et Karja ainuke tulikaleht paikneb
just selle nisi all, kus sdilitati Kristuse ihu. Ja
veel kdrvuti kurja tdrjuva pujuga.'?!

Kuid vdib-olla on Karja sakramendini$s
teadlikult lakooniline. Niisugusele voimalu-
sele osutab seinaga tasandatud puidust plaadi
jédnus nisi kohal. Tegemist vdis olla eenduva
lauakesega, millel asetses harduspilt voi -kuju.

Selline plaadikont on sdilinud ka Poide nisi
kohal. Kelle kujutis vdis sellel asetseda, mis-
sugune oli tema roll koori ikonograafilises
programmis ja kirikus toimunud rituaalides?

13. sajandi kirikuruumis paiknes koori
idaseina pdhjapoolses osas kiriku nimipiiha-
ku kujutis.'?> Koik kirikud on kill piihitse-
tud Jumalale, ent just sel perioodil hakkas
usuelus pdhirolli méngima kiriku kaitsepiihak
ja tema kuju. See paigutati niiiid koori, pea-
altari ldhistele, et ta osaleks altaril 1abiviida-
vas riituses. Nimipiithaku péralt oli aukoht
Kristuse paremal kéel, pohjakiiljes, 1duna-
kiilg jdi Jumalaemale. Need kaks kujutist
toimisid tandemina, iiksteist tdiendades:
Neitsi Maarja kehastas universaalset Kirikut
ja nimiptihak kohalikku kirikut. Nimipiithak
esindas konkreetset kogudust ja oli selle liik-
metega erisuhetes. Koguduse vaimulikud lu-
gesid teda oma eestkostjaks ja kogukonna
juhid pidasid ennast tema vasallideks. Nimi-
ptihaku austamine kirikupiihal ihendas koi-
ki tema “alluvaid”, tasandas lahkhelisid ja
edendas tiksmeelt.'” Nimipithaku kujutami-
sel rohutati tema korget péaritolu ja seisuse-
tunnuseid. Kujutis ise ei pruukinud olla suur,
olulisem oli tema paigutamine aukohale, toe
vOi nisi imbritsemine maalingutega voi siis
tabernaakli rikkalik kujundus.'** Karja kiri-

119 O. Nussbaum, Die Aufbewahrung der Eucharis-
tie. Bonn: Hanstein, 1979, 1k. 423-424.

120 O. Nussbaum, Die Aufbewahrung der Eucharis-
tie, lk. 424.

121 L. Behling, Die Pflanzenwelt der mittelalterli-
chen Kathedralen, 1k. 105.

122 R. Marks, The Ymago Sancti Loci in the English
Medieval Parish Church: Its Status and Function in
the Liturgy and Private Devotion. — Kunst und Litur-
gie. Choranlagen des Spatmittelalters: Ihre Architek-
tur, Ausstattung und Nutzung. Hrsg. A. Moraht-
Fromm. Stuttgart: Thorbecke, 2003, 1k. 41.

123 R. Marks, The Ymago Sancti Loci in the Eng-
lish Medieval Parish Church, 1k. 39, 41-46.

124 R. Marks, The Ymago Sancti Loci in the
English Medieval Parish Church, lk. 42, 44—46.
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kus porkame kohe probleemile: koori idasei-
na pole maalingutega eriliselt esile tdstetud,
rohutatud on hoopis pdhjaseina, mis on iile
kiilvatud Maarja-siimbolitega; idaseina lou-
nakiiljel pole aga jélgegi kujuniSist voi alu-
sest. Mida sellest arvata? Traditsiooniliselt
paiknes nimipiihak pdhja pool ja madonna-
kuju 1dunas — vélja arvatud siis, kui Jumala-
ema oligi kiriku kaitsepiihak. Sel juhul pai-
gutati ta ikkagi aukohale ja paarilise valikul
oldi {isna vabad, see vdis olla koguni veel
iiks madonnakuju.'” Nimipithaku kujul oli
oluline roll nii koguduse avalikus kui iga
koguduseliikme isiklikus elus, kusjuures sak-
raalset ja sekulaarset on raske eristada. V-
hemalt kiriku nimipiihal, aga ka muudel taht-
samatel pithadel pidi kogudusel olema ligi-
péds kujule, et seda kaunistada ja austada
ning protsessioonis vélja kanda; kuju ees pidi
olema vdimalik palvetada, teha kiitinlaanne-
tusi ja saada matusepaik.'?® Keskaegse kiri-
ku koor ei olnud sugugi nii eraldatud ja kee-
latud paik kui tagantjarele arvatud. 13. sa-
jandil oli kogudusel juurdepais kooriruumis
paiknevatele harduskujudele ja sakramendi-
nisile. Nisi ees olid trepiastmed, et neil seis-
tes vai pdlvitades ldbi vore hostiat imetleda.
Rahvast oli koguni nii palju, et rituaali soo-
ritavatele vaimulikele ei jadnud liturgia ajal
peaaltari iimbrusse ruumi, seetdttu eraldati
altarilaud piirete voi kardinatega. Koori paa-
sesid kill ainult tilikud, mitte lihtrahvas.'?’
Karja sakramendinisi kohal, allpool tumeda-
toonilist ornamendifriisi, vdiks kujutleda po-
liikroomset puuskulptuuri: nt. taevakunin-
gannat krooni, liiliasaua ja Jeesuslapsega,
umbritsetuna luksuslikust raamistusest,
tdiendatuna pohjaseina Maarja-mustrist ja
korval asuva eendtoe taimesiimboolikast. Lé-
bi koori pdhjaosa Maarja aia mindi nisi juur-
de, polvitati ja siiiidati kiitinlaid, vaadates
iilleval heljuvat leebet Jumalaema; astuti tre-
pistiles ja heideti 1dbi vore pilk Issanda ihule

kui Maarja kaudu neile osakssaanud onnis-
tusele. Arvestades pikihoone ja koori vahel
toimunud elavat liiklust, kerkib kiisimus koo-
rivorest. Selle olemasolu oleks viljaloetav
jélgedest algses pdrandas. Praeguses pdran-
das on nédha kaks astet: triumfikaarejoonel
ja poole koori peal. Oletades, et need jargi-
vad algset porandapinda, voiks arvata, et ast-
metega (ja voib-olla mingisuguse piirdega)
olid eraldatud kooriosa ja altaripiirkond. 13.
sajandi koorivdre oli rinnakdrgune, kui teda
iildse oli. Gooti kirikuruumis piiiieldi koori-
osa suurema avatuse poole, oluline oli vaa-
de peaaltarile ja sakramendiniSile. Protses-
sioonide vaba liikumistee nimel kergitati
triumfikrutsifiks tilespoole ning loobuti ris-
tialtarist vOi triumfiristi toetavast sambast.!?®
Karja triumfiristi kinnituse kohta pole min-
geid tdendeid: kaarel puuduvad jéljed poiki-
palgist, trabesest, millele see oleks voinud
toetuda. Kaare tipus on kiill kaks metallaasa,
ent nende paigutus ei sobi risti riputamiseks
ja neid pole dateeritud. Triumfikaare skulp-
tuurigruppide ja maskikujuliste veesiilitite
paigutuse pohjal voiks oletada, et krutsifiks
paiknes kusagil kaare keskmes.

Taevane muusika. Peavalu valmistavad kolm
talaotsa koori pdhjaseinas, mis paiknevad
240 cm korgusel. Kahest idapoolsest talast
70 cm iilevalpool on kinnimiiiiritud neljakan-
diline auk. Kjellinile jdi mulje, et ava ldheb
labi miiiiri, kuid kddrkambris ei leidnud ta
selle kohta vdahimatki kinnitust. Tema arva-

125 R. Marks, The Ymago Sancti Loci in the English
Medieval Parish Church, 1k. 41.

126 R. Marks, The Ymago Sancti Loci in the English
Medieval Parish Church, 1k. 45-46, 48, 52.

127 A. Nilsén, Focal Point of the Sacred Space: The
Boundary Between Chancel and Nave in Swedish
Rural Churches: From Romanesque to Neo-Gothic.
Uppsala: Uppsala University Press, 2003, 1k. 98—108.
128 A. Nilsén, Focal Point of the Sacred Space,

1k. 98-108.
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tes vois olla tegemist Shukanaliga, kuigi ta
ei saanud aru selle otstarbekusest. Alumised
talad pidid aga kandma mingit rddu.'®
Rd&du asukoht koori pohjaseinal, peaaltari
vahetus ldheduses, voiks viidata orelile. Ju-
han Kilumets on juhtinud tdhelepanu sama-
suguse rodu olemasolule Hanila kirikus, kuid
erinevalt Karjast paiknes see koori pohjasei-
na lddneosas ja monevorra kdrgemal (ca 2,7
m pdrandast), varjates osaliselt akent. Mordi
jélgede jargi otsustades on talad paigutatud
seina chituse ajal. Rddu kogupikkuseks vois
olla ca 3,5 m. Oreli olemasolule Hanilas vii-
tab ka visitatsiooniprotokoll aastast 1645, mil-
les ndutakse rddu lammutamist.'*
Keskaegsed kirikuorelid jéid tisna hilise
ajani véikeseks ning paiknesid “padsukesepe-
sakujuliselt” koori pdhjapoolse kiilgseina véi-
kesel platvormil. Ruumi oli seal nii napilt, et
laulja seisma ei mahtunud.”®' Miniatuuride
pohjal on arvatud, et kuni 1300. aastani sei-
sid orelid lahtisel tuulepdhjal. Kapi asemel
kasutati telgitaolist kaitsekatet, mis mangu
ajaks tostemehhanismiga iiles vinnati.'*?
Karja ja Hanila kiriku varajane ehitusaeg
tekitab aga teatud kohklusi. On see tdesti
vodimalik, et Hanilas oli juba 1260. aasta pai-
ku orel ja Karjas paarkiimmend aastat hil-
jem? Kuni 14. sajandini oli oreliméing kiri-
kus suurte piihade aegne luksus, mida raken-
dati ainult mdnes liturgia osas ning seni tea-
daolevalt asusid orelid sel ajal vaid kloostri-
kirikutes (benediktiinid, tsistertslased) ja ka-
tedraalides. Sealgi paiknesid need enamasti
koori seinal peaaltari ldheduses. Alles 15.
sajandil muutub orel kirikus tavaliseks néh-
tuseks.!?? Kirjalikke andmeid oreli kasuta-
misest liturgilistes mdngudes on teada alles
hiliskeskajast. Oreliméng saatis siis inglikoo-
ri, Maarja konelusi ja piihakute laulu, mada-
lamate vilede kouehaal toonitas Jumala héalt,
Piiha Vaimu laskumist ja jumalikku viha.!3*
Meie ldhinaabrusest on orelite kohta andmeid

Uppsala (1272) ja Turu (u. 1300) toomkiri-
kutest ning Saksa kaupmeeste kirikust Visbys
(14. saj algus).'* Eestist on varaseim teade
1329. aastast, kui leedulased purustasid riiiis-
teretkel Paistu ja Helme kiriku “toredad ore-
1id”.1%¢ Lisaks varajasele ehitusajale tekitab
kohklusi ka oletatava oreli asukoht. Nimelt
ei tohtinud see mingil juhul varjata sakra-

v

tuuri. Sellisel juhul pidi olema tegemist toe-
poolest viaga viikese oreliga.

Jumalik valgus ja kosmilised arvud. Karja
kirikuruumi ikonograafilises programmis on
voimalik jalgida ka Ilmutusraamatus kirjel-
datud taevasele linnale omast valguse-, arvu-
ja kujundiméngu. See on suunatud eelkdige
piki ptiha telge, ldénest itta. Ladneportaalil
on Kristuse-ukse paremale kéele jadvad “oig-
lased” tdhistatud kahe kuuelehelise roosiga;
sama Oielehtede arvuga lill on ka lddnepool-

129 H. Kjellin, Die Kirche zu Karris auf Oesel...,
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seima vOlviku péiskiviks. Tundub, et kuue-
leheline roos téhistab Karja kirikus voorust
ja moraalset elu (siia sobib ka pihiteemalise
kapiteeli 3is).!*” Jargmises volvikus on péis-
kiviks kaheksast tammelehest timbritsetud
pOimikrist; pdimitud rist kordub 1dunapor-
taali kujunduses ja Piiha Katariina kédes ole-
val raamatul. Kui pikihoone pohjaseina kon-
soolil olid tammelehed paigutatud ldédnesuu-
nas ja kuradifiguuri kdrvale, viidates pagan-
lusele, siis siin on tamme kahetisest tihen-
dusest risti lisamisega esile toodud teine —
usu kindlus."® Konteksti arvestades voiks
péiskivi sdnumiks olla toetumine jumalasd-
nale ja vankumatule usule. Koorivolviku péis-
kivil on kuus viinapuulehte, seega voorus ja
usk tipnevad Kristuse vere 1ébi saadud ar-
mus ja lunastuses (ill. 10).'%

Karja kirikus on séilinud koigi akende alg-
ne kuju ja ehisraamistik. Lounaportaali seits-
me Oielehega roosakna alla on paigutatud
ristiloomisstseen, liilia- ja pirnirist (jumalik
arm) ning kosmilise ringiga timbritsetud ka-
heksaharuline tdht (lunastus). Lounakaare
tilestousmissiimboolika ei vélista arvu seit-
se viidet Pithale Vaimule.'* Ka triumfikaare
Nikolause-grupi polvitava neitsi mantliholmu
hoiab koos seitsmikroosikujuline pross. Voi-
malik, et siin viitab see usklikele osaks saa-
vale Pitha Vaimu seitsmele annile vdi sakra-
mendile. Koori lounaaknal on viisiksiir rin-
gis, mis pohjaseinale maalitud Maarja-aknal
mitmekordistub. Keskset viisiksiiru timbrit-
sevad siin viis neliksiiru, moodustades suu-
re viisiksiiru. Seda timbritseb ring, mida imb-
ritsevad omakorda veel kolm viisiksiiru. Viie-
lehelise roosidie kujuline on ka Maarjaga
samastatud Katariina sdlg. Olulisim aken
paikneb traditsiooniliselt idaseinal: just idast
paistab Jehoova auhiilgus ja Kristus kui val-
gus. Karja kiriku ldéinefassaadi akna ehisraa-
mi ringiga timbritsetud neliksiir korrutub ruu-
mi labides kolmega: kolmeosalise raidraami-

ga idaakna ehisraamis on kolmiksiiru paigu-
tatud kolm neliksiiru. Maine arv neli annab
vaimse kolmega kordudes tulemuseks piiha
arvu kaksteist, ning seda timbrisev kolmiksiir
kordub koori pdhjaseinas paikneva karikanisi
iilaosas. Kolmainusiimboolikat tdiendavad
idaakna suure kolmiksiiru nurkades paikne-
vad kolm rosetti ja pirnilehte — kannatus voi
voorus ja arm.

Koori kilpkaared, portaaliavaused ja nisid
ning aknad on rohutatud piirdejoonega, mis
pohjaseinal on punakaspruun, ida- ja lduna-
seinal must. Idaakent imbritseb tume kvaa-
dermaaling. Koorivolvide roideid piirab pu-
naste kaheksaharuliste tihekeste rida; 1duna-
ja pdhjapoolse siilu poolitavad veel kaks té-
herida. Idasiilule on kahekordse punase
pidevjoonega maalitud pdimikrist, selle alla
roheline kaheksaharuline tdht, mida iimbrit-
sevast noorvaidist sissepoole kasvavad ka-
heksa punast viinapuulehte ja véljapoole ka-
heksa rohelist pirnilehte. Veel allpool paik-
neb kaheksaleheline valge roos punasel ruu-
dul, mida raamib must liiliamotiiv. La4nesii-
lul asub punase topeltjoonega tdmmatud pen-
tagramm. Lounasiilul on kaks vdiksemat mo-
tiivi — punasega maalitud ristuvad ellipsid,
umbritsetuna neliksiirust, mille nurkades on
viielehelised palmetid. Pohjasiilul on samuti
kaks viiksemat punasetoonilist motiivi —
kolmjalg, mille keskmes on vordhaarne kolm-
nurk, ning jalgade vahelt 1dbi vaatav 15ust.

137 Kuus tdhendab gooti katedraalide arvusiimbooli-
kas hingelist tasakaalu: P. Cowen, Rose Windows,

1k. 92.

138 home.att.net/~wegast/symbols/plants/plants.htm
139 Siin voib arv 6 viidata kuuele kannutiiele veele,
mille Kristus Kaana pulmas veiniks muutis. Seda
imetegu (Jh 2: 1-11) peeti transsubstantsiatsiooni
eelkajaks.

140 P. Cowen, Rose Windows, lk. 83.
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Senistes katsetes Karja kiriku maalinguid
tolgendada'*! ei ole arvestatud mentalitee-
diajaloo ja seni kdrvaliseks peetud kujundi-
te ja motiivide viimaseid uurimistulemusi'*?
ega kiriku terviklikku ikonograafilist prog-
rammi. Volvile maalitud mérke on seni ké-
sitletud “maagilise ringina”, seda tdpsemalt
defineerimata. Siiski ei ole Karja komposit-
sioon ringina loetav, mis peaks traditsiooni-
liselt toimuma idast alustades ja paripdeva.
Suurema tahelepanu ja tdlgenduseta on jaa-
nud kaks ringist vdljapoole jadvat, ent kom-
positsioonis olulisimal kohal paiknevat mo-
tiivi idasiilul.

Karja volvimaalingud pole otseselt vor-
reldavad hiliskeskaegsete nn. primitiivsete
maalingutega, vaid haakuvad teostusajalt ja
kvaliteedilt pigem Ojamaa kirikuvolvide “ar-
hitektoonilise maalingu” eriliigi, paradiisi-
volviga.'® Nad ei esine kaitsvas-katvas funkt-
sioonis vOi ajutise aseainena enne pérismaa-
linguid, vaid kujutavad kosmilist taevavolvi
paradiisi kohal. Neid motiive kasutati kiill
keskajal (nagu varem ja hiljemgi) ka maagi-
lisel otstarbel — hoonetel, tarbeesemetel, amu-
lettidel jne. — voi kalendrimarkidena. Kiriku
koorivdlvil omandavad nad aga hoopis teise
tadhenduse. Karja mirgid ei ole pars pro toto
ega atribuut, mis téhistab vdi esindab oma-
nikku, ammugi siis mitte pinnatiide. Siia on
nad maalitud eraldi, rohutatult, 1abimoeldult.
Karjas esindavad need mérgid piiha selles
mdttes, et nende abil on piititud viljendada
ptihadust figuraalsest kujutisest taielikumalt
ja paremini. Nad on teostatud raiddekooriga
samaaegselt voi vihemalt sellega arvestades,
kuna kujutatud motiivid korduvad. Jérelikult
on nad osa chitusisandast piiskopi ettekirjuta-
tud ikonograafilisest programmist. Veel kord:
kui talupoeg mérgid portaalitalumile kraabib,
on see maagia, ent kui need piiskopi kdsul
kiriku pithimasse paika maalitakse, on see
miistika.'** Mirkide “korgemat” tihendust

otsides tuleks arvestada koorivolvi tavapa-
rast ikonograafilist programmi ja ilmakaare-
stiimboolikat kirikuruumis, samuti mérkide
suhet tiksteisesse, nende suurust ja asetust.
Téhelepanuta ei saa jétta ka markide all koo-
riruumis toimuvat.

Karja volvimaalinguid tundub mdistlik
olevat lugeda vastavalt piihakoja sakraalgeo-
graafiale. Olulisim on idasuund, seda tdien-
dab ja sellele vastandub lddnesuund. Seal
paiknevad motiivid on suuremad, eraldi ja
pidevjoonsed voi detailsemalt ja mitmevir-
vilisemalt maalitud. Louna- ja pdhjakiiljes
paiknevad motiivid on vdhemolulised, mis
viljendub ka nende kujutamises vaiksemalt
ja tdhenduse kordumises paariti.

13. sajandi Skandinaavia kirikuis maaliti
idapoolseimale vdlvisiilule voi idaseina iila-
ossa, altari ja idaakna kohale kolmainsus ar-

141 H. Kjellin, Die Kirche zu Karris auf Oesel...,

k. 110-125; A.-L. Stigell, Kyrkans tecken och arets
géng. Tiderdkningen och Finlands primitiva medeltids-
malningar. Suomen muinaismuistoyhdistyksen
aikakauskirja 77. Helsingfors, 1974, 1k. 113; S. Hel-
me, Veel kord mirkidest Karja kirikus. — Kunst 1975,
nr. 1 (47), k. 53-56.

142 Solaarsiimbolitest kristlikus ikonograafias on
krestomaatiliseks uurimuseks Patrick Reuterswiérdi
1982-1985 avaldatud artikliseeria ajakirjas “Konst-
historisk Tidskrift”, taastriikituna: P. Reuterswérd,
The Forgotten Symbols of God. Acta Universitatis
Stockholmensis. Stockholm Studies in History of Art
35. Uppsala, 1986. Stimbolite kasutamisest kiriku-
hoonel tdrjemaagilises funktsioonis vt. nt. L. Karls-
son, Medieval Ironwork in Sweden. Hea iilevaate nn.
primitiivsete maalingute uurimisseisust annab:

H. Edgren, “Primitive” Paintings: The Visual World
of Populus Rusticus. — History and Images: Towards
a New Iconology. Eds. A. Bolvig, P. Lindley.
Medieval Texts and Cultures of Northern Europe 5.
Turnhout: Brepols, 2003, 1k. 301-322.

143 Vt. B. G. Soderberg, Gotlédndska kalkmélningar
1200-1400. Gotldndska minnesmérken III. Visby:
Foreningen Gotlands Fornvanner Visby, 1971.

144 Enamjaolt jai keskaegse inimese suhtlemine iile-
loomulikuga muidugi nende kahe darmuse vahepeale
ja kaldumine iihele voi teisele poole polnud tingimata
isikute seisusega vastavuses.
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mutroonina vdi — Maarja-kirikutes — Neitsi
kroonimine kolmainsuse voi Kristuse poolt.'*
Idasiilu mérkiderea keskmine kujund naib
olevat olulisim: mitmevérviline, detailiroh-
ke ja siimbolitihe. See viljendab kas kolm-
ainsust vOi Kristuse aspekte — pirnilehed ar-
mastust, viinapuulehed kannatust, kaheksa-
haruline tdht tilestdusmist. Poimitud noor
ithendab lehtedes siimboolselt véljendatu lu-
nastavaks jargnevuseks. See pérg timbritseb
jarohutab kinnitavat taassiindi, mis saab osaks
usklikele siimboli all altaril asetleidva aja-
looliste stindmuste korduse ja armulaua l4bi.
Veel allpool asetsevat kujundit v3ib tdlgen-
dada lihakssaamisena v3i patuta eostusena:
ruudust ehk maailmast imbritsetud ringjas
kujund tdhendab tileloomuliku kehastumist,
pliha maailmatulekut. Kaheksaleheline val-
ge roos viitab tdiusele ja puhtusele, mis on
omane nii Jeesusele kui Maarjale. Liiliaraa-
mistus tugevdab stiiitusesiimboolikat ja seob
kujundi koori ida- ja pdhjaseina ornamendi-
friisiga.'*¢ Kaks kasitletud kujundit tdienda-
vad teineteist ka arvusiimboolikas: ruutroo-
si tdiuslik kaheksa iilendub teise kujundi ta-
heharudes ja viinapuu-pirnilehtedes kolme-
kordseks tdiuseks, kolmainsuseks. Keeruli-
sem on tdlgendada siilu tipus paiknevat suurt
pOimristi. 13 (vdi pigem 12+1) véiksest ruu-
dust koosnev pdiming moodustub kahest risti
asetatud ristkilikust, mille keskmest on 1dbi
poimitud ruut. Kujundit on kasutatud astro-
loogias 12 sodiaagimérgi paigutamisel'?’ ja
see sarnaneb mitmeis religioonides esineva
“igavikusdlmega”. Karja pdimrist néib tdhen-
davat igavikku, koiksust ja harmooniat. Mil-
line vdiks olla kahe esimesena nimetatud voi
ka koigi kolme kujundi moodustatav “mini-
programm”? Taevas, Kristus, Maarja voi Ju-
mal-Isa, Kristus, Maarja — Neitsi kroonimi-
ne? Piha Vaim, Jumal-Isa, Kristus — armu-
troon? Tahes-tahtmata tekib paralleel 16una-
portaali kujundusega: korduvad vertikaalne

kompositsioon, motiivid ja voimalik, et ka
kontseptsioon. Arvu kaheksa, téhe, roosi, lii-
lia, viinapuu ja pirni abil vdljendatakse kogu
Lunastuslugu, rohuasetusega Kristus-Valgu-
sel. Peegeldusi sellest leidub kogu kirikus.
Karja ikonograafiline programm holmab nii
raiddekoori, sh. akende ehisraamistikku, kui
ka maalinguid. Kristoloogilistest stimbolitest
kiillastunud idasiilu vastas, lddnesiilul on
pidevjoonne pentagramm. Keskajal kéibis
viisnurk ristimérgiga vahetatavana. Karja ki-
rikuvdlvil ongi ta paigutatud pdimristi vastu.
Pentagramm téhistas Kristust kui tdiuslikku
inimest. Maailmakdiksuse siimboliga vasta-
kuti vdivad need kaks viidata makrokosmo-
sele ja mikrokosmosele, Jumalale idas ja ini-
mesele lddnes.'** Pentagramm on paigutatud
triumfiristi kohale ja koguduse suunas.

Koorivdlviku Idunakiiljel asuvad kaks el-
lipsitest moodustunud risti, mida loetakse
piihadeks kosmilise alatooniga mérkideks.'*
Neid raamivate neliksiirude nurkades vorsu-
vad akantuselehed seostavad kujundi Eluris-
tiga. Koori Idunakiiljel paiknenud karikaniss
ja preestriportaal ei aita tihendust kuigivord
tdpsustada.

Koori pdhjakiiljel paiknevad kaks kolmik-
motiivi, kirdenurgas triskele ehk kolmjalg ja
kagunurgas juba varem kohatud “peajalg”.
Vastavalt valvi 1dunasiilu topeltmotiivile peak-
sid needki olema samase voi vihemalt sar-

145 M. Lindgren, Det gotiska kyrkorummet. — Den
gotiska konsten. Ed. J.-E. Augustsson ez al. Signums
svenska konsthistoria. Bd. 4. Lund: Signum, 1996,
1k. 24.

146 Vrd. Maarja kui “suletud aia” ja roosiaia-
kujund.

147 H. Kjellin, Die Kirche zu Karris auf Oesel...,

lk. 112-113, kristlikust pdimristist vt. H. Sachs,

E. Badstiibner, H. Neumann, Christliche Ikonographie
in Stichworten, 1k. 214; ka 335-336.

148 Secosest pentagramm-Kristus-mikrokosmos vt.
0. Beigbeder, Lexikon der Symbole, 1k. 464-466.
149 P. Reuterswird, The Forgotten Symbols of God
(IT). — Konsthistorisk Tidskrift 1985, Vol. 54, 1k. 56.
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nase tdhendusega. Toepoolest, varasemas aren-
gujargus on kolmjala kaks jalga asetsenud
sarnaselt “peajala” omadele ja motiivi kesk-
mes on asunud 16ust.'*® Karja kolmjala kesk-
mes asuvat kolmnurka silmataolise kujundi-
ga ei saa kuidagi seostada koikendgeva Ju-
mala silmaga, mida keskaegses kristlikus iko-
nograafias ei kasutatud.'>' Pigem on siin te-
gemist ikka klassikalise gorgoneion’i modi-
fikatsiooniga.'*> Triskele paarilisest “pea-
jala” tdlgendamisel tuleb kasuks selle vord-
lemine kiriku pikihoone raidkivist portaali-
valvuritega. Volvile maalitud 15ustal on sa-
masugune laialivenitatud suu nagu pikihoo-
ne pohjaseina konsooli ldkildkiga mehel ning
kurvaldikelised silmad, terav habe ja juuk-
setukk nagu ldunaportaali valvajal. 13. sa-
jandil moekaid laubalokke kannavad Karjas
ka Paulus ja ristiloddud Kristus. Terav habe
ja venitatud suu seostuvad seevastu otseselt
viljakuse ja selle kurja peletavate omaduste-
ga. Karja kahte “peajalga” on hakatud nime-
tama sddrkuradiks voi jalgkuradiks. See ter-
min on mdneti eksitav. Karja kirikus on ku-
radit kujutatud pikihoone pdhjaseina konsoo-
lil ja triumfikaare pohjapoolsel skulptuuri-
grupil irvitamas, Idunaportaalil nditab ta pea-
legi keelt (téites selle apotropaatilise Zestiga
topeltrolli pelutava maskina). Kuradifiguur
piltlikustab moraliseerivates stseenides hin-
ge pdrguminekut teatava teo tagajarjel. Gooti
“veiderdajad” tdidavad seevastu oma kohust
tihti kurblikul, resigneerunud ilmel. Karja
“peajalad” ja “suutdombaja” on just sellist
nigu. Nad ei ole kuradid, vaid funktsionaal-
sed margid, vdravavahid, kes valvavad sis-
sepédse. Koori pohjakiiljes oli, mida valva-
ta: kirdenurgas sakramendiniss ja voimalik,
et Maarja kuju; kagunurgas kddrkambriuks
ja missakell. Maalitud “peajala” vahetus la-
heduses paikneb ka taevariigi votmeid hoi-
dev Peetrus. Kas just sealtkaudu astuti piki-
hoonest koori?

Kuidas seostuvad viimase kahe volvisiilu
motiivid iiksteise ja lilejadnuga? Votkem veel
kord appi ilmakaaresiimboolika, seekord sel-
le seosed miistilise tee ja vastavate missa-
rituaali etappidega. POhjakiilg viitas etteval-
mistusele, puhastusele, kurjast lahtititlemi-
sele ja 1dunakiilg valgustusele, iilestdusmise
rodmule.'* Niib, et Karja koorivdlvil tihen-
dused klapivad. Ka kogu koorivdlvi voib
tolgendada ajaliselt: pohjas mineviku pagan-
lusest lahtititlemine, 1dunas olevik ehk elu-
toov ristiusk, lddnes tulevik ehk kohut mais-
tev Kristus ja idas igavik — kohtumine Ju-
malaga ndost ndkku. Koori maalinguis ja
raiddekooris, nagu ka kogu interjoorikujun-
duses esinevad erinevad tdhenduskihid ei
vilista iiksteist: kord on tegemist kurjade
joudude tdrjumisega, kord Piiha néhtavaks
muutmisega, kord taevariigi kiilluslikkuse ja
ilu edasiandmisega.

Koorivdlvi idasiilu kolmest maalitud mo-
tiivist keskmisesse on kinnitatud metallist
aas. Selle dateering pole teada, ent see on
hoolikalt paigutatud kaheksaharulise tidhe
keskmesse ja selle otsas rippunud objekt jdi
tipselt altarimensa kohale. Seega voib ole-
tada, et aas on algne ja see ese moodustas
osa koori ikonograafilisest programmist. V3i-
malik, et tegemist oli kroonliihtriga. Saksa
romaanikas levinud ratasliihter oli lai metall-
rongas, mille tilaosa oli kujundatud piibli Il-
mutusraamatus kirjeldatud Taevase Jeruusa-
lemma tornidena ja mis oli viitena apokaliip-
tilist linna tditvale jumalikule valgusele kul-

150 F. T. Elworthy, The Evil Eye: An Account of
this Ancient and Widespread Superstition. London:
J. Murray, 1895, ill. 134

(= www.sacred-texts.com/evil/tee).

151 Oxford Dictionary of Christian Art, k. 190.

152 Karja kolmjalg seostub ka jumalik-kosmilise har-
moonia ja diilnaamikaga, vrd. H. Sachs, E. Badstiib-
ner, H. Neumann, Christliche Ikonographie in Stich-
worten, lk. 146.

153 P. Cowen, Rose Windows, 1k. 10, 44.
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latud.”™* Skandinaaviast on teada korggooti
“valguskroone”, mis olid nende edasiaren-
dused. Rootsi ndited koosnevad tiksteise ko-
hale asetatud ja kettidega tihendatud raud-
ringidest, alumine kodige laiem ja tilemised
itha viiksema 1dbimodduga. Need on kaunis-
tatud roosi-, liilia-, palmett- ja lehemotiivi-
dega ning olid tdendoliselt haljaks poleeri-
tud voi poliikroomsed.'> Arvestades maalin-
gu apokaliiptilist Kristus-Koidutdhte, milles
riputusaas paikneb, sobiks selline liithter ke-
set koori (Jeruusalemma) altari (Trooni) ko-
hale ideaalselt. Ka taimemotiivid sobiksid
kooriseinte maalingutega.

Kokkuvote

Artikli algul piistitatud hiipotees Karja kiri-
kust kui piiskopi voimukeskusest 13. sajan-
di Saaremaal leidis kirikuruumi analiiiisi kai-
gus kinnitust. Kiriku erakordsest staatusest
annavad tunnistust nii arvukad portaalid kui
ka peensusteni ldbitdotatud ruumiprogramm.
[lmselt méngis Karja tunduvalt tdhtsamat
rolli, kui seni on arvatud. Tolleaegne ranna-
joon kulges Karja ldhedalt ja seega oli just
sealt [dhim tihendustee Haapsallu, kus parast
Pérnu katedraali hdavingut 1263. aastal asus
kogu Saare-Laéne piiskopkonna keskus. Piis-
kopi poolt vaadatuna oli kiriku asukoht va-
gagi sobiv. Mida aga arvata kirikuhoone ta-
gasihoidlikest mddtmetest ja samas enneole-
matust raiddekoori- ja maalingurikkusest?
Tundub, et piiskopi taotluseks oli mojutada
kohalikke {ilikuid. Suurusega oleks raske ol-
nud Kaarma ja Valjala piihakoda liilia, ent
nende kirikute interjoorikujunduse iildine
tase ja terviklikkus ei ndi olevat olnud kui-
givord muljetavaldav. Karja seevastu on vii-
ke, ent téiuslik. Piiskopi propagandistlikud
piitidlused ilmnevad koige selgemalt Niko-
lause-grupi figuuride puhul. Pithaku legend
on elegantselt poimitud kohalike oludega, et
muuta imettegev piiskop reaalselt hoomata-

vamaks ja samas tosta kohaliku kirikuvdi-
mu autoriteeti — Saare-Léédne piiskop samas-
tub Pitha Nikolausega.

Me ei suuda vaimusilmas taastada Karja
kirikut tema algses hiilguses — puunikerdu-
se, tekstiili, metalli ja klaasi varvikirevuses,
laikes ja séras. Voib vaid iiritada ette kujuta-
da, millist muljet ta avaldas tollastele saar-
lastele. Tegemist polnud tahumatute talupoe-
gadega — iilikkond, keda piiskop uuele usule
ja enda poole vdita tahtis, oli joukas ja maa-
ilma ndinud. Kiriku “autor” ei alahinnanud
oma publikut: lavakujundus, kostiiimid ja
rekvisiidid olid sakraalse nditemangu vaéri-
lised. Taasesitati ju Kristuse kannatuslugu
koos kdigi sellest tulenevate voimaluste ja
ohtudega inimkonnale. Voorusliku eluga ja
jumalasdna toel, pithakute eestkostel ja sak-
ramentide kaudu vois ka saare iilik jouda iga-
vesse ellu, mille kiilluslikkust, rdomu ja rahu
koori kujunduses esile manatakse. Piihakoja
ikonograafiline programm on kontsentraat
kristlikust universumist ja tiikkike tacvast maa
peal.

154 H. Sachs, E. Badstiibner, H. Neumann, Christli-
che Ikonographie in Stichworten, 1k. 41, 179.

155 L. Karlsson, Jarnsmidet. — Den gotiska konsten,
k. 502-503.
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Karja Church - the smallest
‘cathedral’

Summary

During recent decades, art historians have
been increasingly interested in the complex
treatment of medieval art, including the re-
lations between art and liturgy. This is a new
area of research in Estonia. Unfortunately,
the local medieval sacral architecture is here
still analysed in strictly style-historical con-
text, almost totally forgetting the real pur-
pose of constructing such buildings. We have
churches that have retained their original in-
terior for hundreds of years and would thus
enable to reconstruct the activities taking
place there in the past. One of those is the
small Karja Church in Saaremaa.

On March 20, 1254, the island of Saare-
maa was divided between the Teutonic Or-
der and the Osel-Wiek bishopric. Péide is
mentioned as the centre of the lands belong-
ing to the Order, Karja as the centre of the
property of the bishop, together with two
villages belonging to the church. If Karja was
really the centre of Episcopal power in Saare-
maa, it should also be reflected in the icono-
graphic programme of the church. Besides,
the social circumstances should be reflected
there as well, since as the building patron
the bishop had to consider the local context.
In the mid-13th century the power on the is-
land belonged to the islanders.

Although the church is mentioned in the
1254 contract, it was certainly not the build-
ing we see today. Research so far has failed
to clarify whether that church was of stone
or wood, and whether it stood in the same
place. The present building was completed
before the 1297 civil war — probably during
the reign of bishop Hermann (1262—-12857).

When we step across the threshold of a
house of worship we seldom think what this

step could have meant for a medieval per-
son. The portal embodies the transition from
one reality into another, vividly expressed in
the Gospel of St. John (10: 9), where Christ
identifies with a door and promises eternal
salvation to everyone who enters through
him. Thus the symbol of Christ on the door
is directly connected with hopes of salvation
and paradise. However, the transfer to the
beyond is not simple: whose conscience is
clear can hope for the best, whose is not, will
find himself facing the ‘gates of hell’.

The partly destroyed southern portal that
remains behind the entrance hall was initially
the grandest of the whole church. It was
crowned by a relief of the Christ on the Cross
that is now on the southern wall of the en-
trance hall. An octagonal star decorates the
top of the gable of the relief. Eight is the sym-
bol of resurrection and an octagonal star de-
notes eternal life. Besides the mourning St.
John and Mary, the relief also depicts two
crucified robbers. One believed in God and
regretted his evil deeds, and as a reward his
soul is taken to paradise by an angel. The
other rebuked Jesus and did not believe that
he was the Messiah; his soul will go to Satan
(Lk 23: 39-43). The message of the south-
ern portal seems to be straightforward: if you
believe in God and repent, you are granted
an eternal life.

The design of the western portal is more
modest, having reliefs only in the area of
capitals. The southern side is covered with
vine leaves and a large cluster of berries, the
northern side has similar leaves, two roses
and a local elm. The message of the western
portal is the same as of the southern one, al-
though not so moralising. The rose with vine
leaves refers to Christ’s sacrifice on the cross
and grapes are his blood. The elm besides
the vines, however, is difficult to explain. In
Christian iconography elm stands for dignity
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and faithfulness. But this tree was very im-
portant in the daily life of Estonians and has
now become a rarity because of intensive use.
The question inevitably rises whether this
tree might have had a cult meaning for Esto-
nians. The more so because the islanders
have a significant role in the iconographic
programme of the interior.

The church had northern and choir portal
as well, of which very little has survived.
Karja thus initially had four portals that, con-
sidering the smallness of the church, was
quite amazing. Only the churches in Tallinn
could be any competition, although here the
phenomenon belongs to late Middle Ages.
A church portal has a symbolic meaning and
their number depends on the liturgy. We can
therefore assume that Karja was not an ordi-
nary parish church, and it must have had more
clergy than elsewhere.

Entering the church via the southern por-
tal, we see a horizontal niche in the opposite
wall, which could have been used as Christ’s
tomb during Easter liturgy. Villem Raam was
the first to draw attention to Christ’s tombs
in Osel-Wiek churches. In his opinion, the
tradition was initiated by Haapsalu cathedral.
In the latter, a big niche of the shape of hori-
zontal cuboid is located in the southern wall
of the western bay, and dates from the origi-
nal building of the church. The symbolic
tomb of Christ is mostly on the altar, the tomb
niches can also be in the northern wall or
even behind the altar, in Germany exception-
ally in the nave. In the latter case the most
usual location was near the choir on the altar
of the cross or in the vicinity, but equally it
could be in the western bay. Thus Christ’s
tombs in both Karja and Haapsalu follow the
German tradition and belong among the ear-
lier examples of the presentation of liturgi-
cal drama in Osel-Wiek bishopric.

The earliest mention of religious drama,

namely a Passion play, in German cultural
space dates back to 1187 in Hagenau. This
is soon followed by the tale of Henry of Li-
vonia about The Play of the Prophets organ-
ised in Riga in winter 1205, by means of
which pagans and the recently baptised were
taught the foundations of Christian faith. The
subject of the play was explained through an
interpreter. We have no written record of the
plays about death and resurrection of Christ
during Easter, but considering the early in-
troduction of religious drama in Riga, we can
assume that they took place in more impor-
tant churches in the bishopric.

In Saaremaa, Karja was the only place
with the tomb of Christ in the 13th century.
On the one hand, this shows the high posi-
tion of the church in church hierarchy, and
on the other, its significance in teaching the
pagans the truths of Christianity. Pagan cul-
ture is based on oral tradition, Christian cult
on what has been written in the Bible. It was
impossible to make the newly baptised read
the Bible, therefore the main truths of Chris-
tian teaching had to be presented to them
pictorially or cut into sculpture. It was best
to use the principle of analogies, e.g. a Chris-
tian saint was given the features of a pagan
god. People were then bound to recognise
and accept them. It was equally possible to
associate a contemporary person with a saint,
and the other way round. Karja church has
similar examples as well.

Like most church buildings, Karja divides
into two parts — the nave and the choir. The
two parts are separated by a triumphal arch,
with a triumphal cross in the middle: Christ
on the cross, referring to crucifixion as a vic-
tory over Satan and mortality. The northern
side of the triumphal arch depicts Catherine
of Alexandria, patron of Karja church today.
Whether this was the case also in medieval
period, is not known, as there are no written
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sources about the patron saint of the church.
At first sight this seems quite a traditional
treatment of the legend. However, somewhat
surprisingly, Karja’s Catherine lacks the at-
tributes associated with martyrdom, i.e. the
wheel and sword. Instead, she is holding a
book in her coat-covered hand; the book has
a plaiting in the shape of a cross symbolis-
ing strength. By the reverential way she is
holding it, the book is probably a holy scrip-
ture. A book in Catherine’s hand is usually
associated with education, which makes her
the patron saint of scholars. In Karja, how-
ever, the commissioner of the work was far
more interested in the influence of Christian
teaching which, considering Saaremaa con-
text, is not surprising. A palm branch was
the symbol of victory already in ancient so-
ciety, but in Christian art it denotes the vic-
tory of faith over martyrdom. The Karja strik-
ingly large palm branch and the more than
usually bulky holy scripture form a fascinat-
ing unity, probably emphasising the strength
and victory of Christian faith. A pagan ruler,
trampled underfoot, is a frequent motif in
medieval art, although a new addition here
is the devil holding the emperor’s head in
his lap. The viewer must have no doubt about
the fate of the former ruler. It is notable, how-
ever, that the surrender of the pagan ruler is
repeated. In fact the emperor’s very posture
should clearly indicate his surrender, but this
is further emphasised by a gesture: with his
right hand he clutches the wrist of his left
hand, which on the emotional level expresses
his helplessness, but in knightly culture it
means surrender.

This group of figures additionally includes
two wing-flapping angels who hold the
crowns of Catherine and her two faithful
companions, the empress and the warlord.
These are clearly crowns of martyrs, with
Catherine naturally having the grandest

crown of lilies. What is amazing in this com-
position is that the empress is flying. Are
these angels crowning Catherine or are they
taking her to heaven? In that case it is under-
standable why the empress has clutched at
Catherine’s coat? The turning of blood into
milk and being lifted to heaven and taken to
Mount Sinai by angels are the two miracles
that occur already in the earliest Greek-lan-
guage Catherine-passion. They also find their
way to the Latin collection of legends, ‘Le-
genda Aurea’ (about 1263—1273), compiled
by Dominican priest Jacobus de Voragine.
Angels are those who afford Catherine a spe-
cial status. Milk instead of blood had flown
from other saints before, but only the Virgin
Mary was lifted to heaven. Their hierarchy
was established as follows: the Virgin Mary’s
body remained in heaven, whereas Cather-
ine’s was buried at Mount Sinai. Catherine’s
cult, starting in the 13th century France, rap-
idly spread all over Europe and gave rise to
creating new miracle collections where Cath-
erine’s miracles blend with Mary’s, and Cath-
erine is given second place in the heavenly
female hierarchy beside Mary. As the Chris-
tianisation of Old Livonia took place under
the banner of Mary, the blending of the two
virgins’ cult in that context is quite expected.

The figures of the Catherine-group thus
have a clear didactic function: by pictorial
language, the local noblemen can see that
Christian teaching has conquered paganism,
and those who remain true to their new faith
will end up in heaven. The message of the
Nicholas-group on the other side of the tri-
umphal arch is equally didactic.

St. Nicholas is depicted in Episcopal vest-
ments. He is staring straight ahead but it is
unlikely that he and Catherine are eyeing
each other, in their intercession they both
rather look at Christ between them. There is
atower at Nicholas’s right hand, and through
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its window he passes a cuboid-shaped ob-
ject, received by one of the three female fig-
ures on the eastern side of the capitals. Be-
sides the first, kneeling woman, the other has
linked her hands in prayer and the third press-
es the received gift to her bosom. Loose hair
and adorned garlands show that they are vir-
gins. The scene depicts one of Nicholas’s best
known miracles. An impoverished nobleman
decided to sell his three daughters into pros-
titution, but Nicholas threw a bag of gold
through their window in three consecutive
nights, thus providing the girls with dowry
so they could enter a Christian marriage. A
man kneels on his left, holding a figure of a
ship. This is not a simple fisherman. A bulky
purse hangs on his belt, indicating his wealth
— therefore this must be a merchant whose
cargo Nicholas has rescued in the storm and
the man is now offering a ship model as a
votive gift. In the westernmost corner of the
group a man has seized a small boy by his
collar. Considering his clothes and especially
his hat, the man is a layman. The shape of
the head of his war club indicates his local
origin. Similar clubs found in Estonia date
from the 13th century. The figure in Karja
church seems to hold this widely spread weap-
on as a mark of his status as a local noble-
man. According to the way the faces have
been depicted, and their expression, these
seem to be positive and peaceful people. The
motif is associated with legends of St. Ni-
cholas where he provides fertility, cures chil-
dren and protects boys, especially in a story
where he takes back home a young boy who
had been kidnapped by a pagan nobleman to
serve as wine-pourer. According to old
records, the Saaremaa noblemen often had
their sons as hostages abroad, so the topic
was probably quite close to their heart.

The scenes described in the sculptural
groups of saints on the triumphal arch are

not merely retellings of the best known leg-
ends of saints for the benefit of popular edu-
cation — they were adapted. And not only
because of shortage of space (as earlier re-
searchers have supposed), but due to the gen-
eral iconographic programme. To be able to
explain the second layer of the meaning of
the scenes and figures, we must consider the
division of the church space into western and
eastern side (congregation and choir), and
northern and southern side (gospel and epis-
tle side). The message of the sermon side of
the Nicholas-group is meant for laymen. The
theme running through all scenes is the rep-
resentatives of the congregation expressing
their gratitude to the (sacred) bishop. Nicho-
las, and the Osel-Wiek bishop who regards
the first as his model, both guarantee the is-
land people a sense of security, prosperity
and fertility. The three virgins on the eastern
side can be interpreted as an encouragement
to charity and entering a Christian marriage.
The latter issue is quite topical in Karja church.
The console supporting the transverse arch
of the northern wall of the nave depicts a
young man making a pass at a married wom-
an. Their clothes and large penannular brooch-
es indicate that they belong among the wealth-
ier islanders. The man has pressed himself
tightly against the woman and they hold hands.
Both seem satisfied. The devil crouching on
the man’s back signals that something un-
seemly is under way. This may refer to the
general problem in Estonia at the time: mar-
riages did not last and unsanctioned co-habi-
tation was frequent. Divorce was mentioned
in the early 13th century Livonia-Latgal rights.
Compared with the life-long Catholic mar-
riage this kind of frivolous behaviour was
certainly a great worry to the church.

The sculptural décor in Karja church in-
cludes various human and animal heads that
at first sight might seem marginal. So far they
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have been interpreted, if indeed they have
been noticed at all, as apotropaic, i.e. repel-
ling evil. Considering how the motifs are
placed, it is nevertheless possible to specify
their meaning or find other ways to interpret
them. They can also be associated with the
iconographic programme of the whole church.
Entering through the south portal there is a
bearded man’s head on the left who peeps
out from between his legs. Both this and an-
other man’s head left on the western portal
(and the destroyed northern portal) who stretch-
es his mouth with his fingers, refer with their
gestures to fertility and its supposed evil-re-
pelling qualities. They were therefore ‘gate-
keepers’. The smiling maiden’s head of the
northern console who looks towards east, and
the three friendly men’s heads on the north-
ern basis of the triumphal arch can well rep-
resent religious souls — maybe donators —
who participate in mass. The gargoyles on
the eastern wall of the nave are designed as
stone masks with the upper part of the body
painted as an addition. The expressions and
gestures of the figures include them in a joint
composition with the crucifix that was prob-
ably hanging on the triumphal arch. The chan-
cel arch of the church is covered with painted
‘magic signs’, which have given cause to
numerous speculations. Considering their
early completion, careful execution and place-
ment in the most sacred location in church,
it is difficult to connect them with the so-
called primitive paintings that were widely
spread in Scandinavian and German cultural
space in late medieval period. The motifs on
the chancel arch are repeated elsewhere in
the church décor (an eight-branched star, pear
leaves, plaited cross, a head peeping from
between parted legs), forming part of the
general scheme of design and meanings. The
current article proposes one possible inter-
pretation by associating them with the sym-

bolic meaning of the ceremony of mass in
the altar room. The ornamental paintings and
plant motifs of sculpted capitals on the choir
room walls are not merely decorative, but
refer to the splendour of Heavenly Jerusa-
lem and the blooming Garden of Eden. The
northern wall and its painted window espe-
cially are stressing the symbolism of the Vir-
gin Mary.

To whom was the design in the church,
explaining the Christian world view, meant
for? The bishop seems to have wanted to in-
fluence local noblemen. The propagandist
aspirations are most obvious in the figures
of the Nicholas-group. The saint’s legend is
elegantly weaved into local circumstances,
in order to bring the miracle-performing bish-
op closer and at the same time raise the au-
thority of the local church — the Osel-Wiek
bishop is identified with St. Nicholas. Karja
was obviously far more significant than pre-
viously imagined. The closest sea-lane to
Haapsalu ran near Karja. At that time Haap-
salu was the centre of the entire Osel-Wiek
bishopric after the Parnu cathedral perished
in 1263. From the point of view of the bishop,
Karja church was ideally located. The former
special status of the church is evident in the
numerous portals and a highly elaborate spa-
tial programme.

Translated by Tiina Randviir.





