edtl

3 ~ o kate “paris” skulptuuride vahendatud kordus-
Pe]detUd mOte' tena. 18. ja ka 19. sajandil oli suhtumine
koopiatesse ja kordustesse teine kui eelkdi-

Euroopa ge kunstniku originaalsust hinnanud 20. sa-

3 3 jandil: koopia oli véimalus osa saada maa-
po rtse l‘a n ﬁ g u u n de ilma kunstikultuurist. Ka portselanskulptuure

ta hendusest koguti kui naiteid suurte meistrite ruumi- ja
taskukohasematest toodest.

. .. Lisaks skulptuurile annavad portselanfi-

Kersti Kuldna-Tiirkson guurid teadjale huvitavat informatsiooni ka

(enamasti oma kaasaegse) kujutava kunsti

kohta: kujude modelleerijad votsid tavaliselt

aluseks maalide p&hjal loodud vdi ka iseseis-
Tarbekunst, skulptuur, vad graafilised lehed. Portselanimanufaktuu-
maal, graafika rides olid terved graafikakogud, kust kunst-
Uks kunstivaldkondi, millesse suhtumine onnikud kopeerisid, enamasti kiill vaikeste va-
aja jooksul kéikunud vaga laial skaalal, peariatsioonidega, terveid stseene portselanndu-
aegu Uhest ddrmusest teise, on ilmselt portle maalinguteks ja I6id kahem&odtmeliste teos-
selanskulptuur. Modernismiajastu pigem mite pdhjal kolmem&6&tmelisi figuure. Eriti po-
nimalismi hindavale inimesele on véike var-pulaarsed eeskujud olid prantsuse rokokoo-
viline, tihti liialdatult zestikuleeriv v8i gro- maalijate Antoine Watteau ning tema laadis
teskse naoilmega kujuke enamasti vaid naidotanud Nicolas Lancret’ ja Jean-Baptiste
de paarisaja aasta vanusest tarbekunstist, nitater’i elegantsed t66d. Kuna portselanfiguu-
vBiks huvi pakkuda ehk spetsialiseerunudid on reeglina varvilised, on neis seetdttu
kollektsionaéridele. leitud isegi suuremat sarnasust maalikunsti-

Kunstiajaloolaste jaoks on portselanfiguu-ga kui tavaliselt monokroomse skulptuuri-
ridel laiem tahendus. Eelkdige on 18. sajanga, millega portselani seob omakorda kol-
di ilmekates portselankujudes nahtud rokomema®&d&tmelisus.
kooajastu skulptuuri parimaid naiteid. Nagu Kuid oma 6itseajal 18. sajandil oli port-
rokokoo ja 18. sajandi klassitsism hindasidselanfiguuridel méarksa laiem tédhendus kui
intiimset, miniatuurset, on ka nende stiilideainult seotus kdrgete kunstidega: osana ruu-
Uhed valjapaistvamad skulptuurisaavutusechi- vdi lauakaunistusprogrammist peegelda-
pisiplastikas. Samas ei ole portselanskulptuwsid nad omaaegset kultuuri- ja méttemaa-
rid nii k&rgelt positsioneeritud kui nendeilma, isegi poliitilisi ja sotsiaalseid suhteid.
marmorist v8i pronksist liigikaaslased. P6h-Seda portselanskulptuuride rolli on viimase
juseks on ilmselt seesama vaiksem formaagja erialases kunstikirjanduses enamasti ka
aga ka suhteline massilisus — portselanes&asitletud. Kéesolev artikkel vaatleb port-
meid sai ju toota suuremates titeges kui  selanfiguuride thendust 18. sajandil ning mo-
suuri Kivist v8i metallist skulptuure.
Portselanfiguuride suhtelise tdrjutuse (ihek O- Cocnuna, Pyccas dapdoposas niacruka u
pf)hjuseks on ka asjaolu, mille pérast Omdiyﬂo)i(eCTBeHHa;}l KyJIbTYpa BTOpO l'ioJ'IOBI/IHBI XVIII
. L ) . . i BeKa. — Pycckuii kiiaccuun3M BTOPOii MOJOBUHBI

aJaI neid JUSt hinnati: paIJUd portselankuJUd!XVIH — navana XIX Beka. Pen. I'. ITocmenos.
eriti klassitsismiperioodil, on loodud nime- Mocksa: U3o6pasurensnoe uckyccrso, 1994, Ik. 119.
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nevodrra 19.—20. sajandil Kadrioru Kunstimuudesid valja ukonna juhtivad intellektuaalid,
seumi ja Mikkeli muuseumi kogude néitel. professoric.
Eriti laialt levisid programmilised laua-

Peolaua keskpunkt kaunistused 18. sajandil, kui pisiskulptuure
Portselani tahtsust 18. sajandil on raske Ulkakati valmistama portselanist, mis vdimal-
hinnata: on vaidetud, et tolle aja armastatuindas nende korduvat kasutamist. Ka oli port-
materjal tarbekunstis oli just portseFa@ma  selan hasti maalitav, mis oli omakorda oluli-
kallihinnalisuse tottu valgeks kullaks nime-ne vérvika dukonnaelu edasiandmisel. Nii
tatud portselan sobis tehniliselt hasti nii rotdusis Uhelt poolt lauafiguuride staatus — ma-
kokoo kerguse kui ka klassitsismi ideaalitaotterjali t6ttu olid nad niitid osa tarbekunstist.
luse edasiandmiseks. Tema olemust iselodreisalt olid nad endiselt seotud dukonna tse-
mustas tabavalt 1736. aastal Meisseni maemooniate ja lauakommetega: ka portsela-
nufaktuuri juhtiv modelleerija Johann Joa-nist skulptuurid viis lauale dukonna peakon-
chim Kandler, vaites, et “portselanist vdibdiiter ning bankettide vaheajal sdilitati neid
teha kbike™ toidukambris. Saksimaal 1753. aastal koos-

Tanu heale modelleeritavusele oli ks peatatud krahv Brihli majapidamise inventari-
misi artikleid, mida portselanist valmistati, nimestikus on igasuguste kddgitarvete kor-
pisiskulptuur. Toas paigutati portselanfiguureval mainitud tosinate kaupa portselankuju-
konsoolidele, kummutitele, kaminasimssidekesi, mis on liigitatud teemade kaupa: juma-
le ja mujale. Ruumikaunistusena I6id inimestad ja jumalannad, allegooriad, ukondlased,
kdikjal imbritsevad portselanskulptuurid oma-sddurid, kaupmehed, eksootilised rahvad,
laadse keskkonna, vaikese mikromaailmapomad jné€.
mis peegeldas Umbritsevat, kill vaga vali- Figuuriprogrammide [abim&eldust kinni-
kuliselt, labi kunstiprisma. Ent tema peami-tavad sailinud joonised pidulaudade jaoks,
ne funktsioon oli olla programmiline laua-
dekoratsioon. 2 H. Cunogckas, ®apdop NUmnepatopckoro 3aBoga

Figuraalsete lauakaunistuste traditSioOmocnenseii uersepru XVIII Bexa. K npoGeme
Euroopas périneb juba renessansist, mil ppoxaibtbubix Tpamuuuii B knaceuisme. — Pycckuit
duliku sé6maaja jaoks toodi vélja suhkrusf‘zzzc?s%”‘l“"po” nonouiet XVIIL -~ natara XIX
kompositsioonid. Reeglina olid need seotua H. Crnosckas, dapdop HMIeparopeKoro 3asoia
pidustuseks p8hjuse andnud sindmusegaoecnenneii erseprn XVIII Bexa, lk. 122.
Nii kaunistas naiteks pulmalauda tihti Ar-4 R._Schmidt, Porcelain as an Art and a Mirror of
mastuse templi makett, mida Umbritsesicgagh';3;SLC%?cg';sH;‘L;axéizgszér'\';'czgss <o

S " ) ) . : piegel

kunstide ja vooruste allegoorilised figuufid. parocker Festkultur. — Schwanenservice: Meissener
Mutoloogiliste jumalate ja kangelaste skulp-Porzellan fur Heinrich Graf von Briihl. Hrsg.
tuurid V||tas|d peoperemehe_va"tseja (juma.U. Pietsch, K. Hantschmann. Dresden: Staa_tlic_he
likele) omadustele, nendega seotud lood an(E—gEfgﬁagzglzlfggggbgofeéfnsamm'”ng; Leipzig:
sid lauas istujatele voimaluse vestluse kéig r. Schmidt, Porcelain as an Art and a Mirror of
gus demonstreerida oma eruditsiooni. Nag8ashion, Ik. 294.
k“'Jutan kokaraamatus aastast 1604, pandﬂ C. Le Corbeiller, “Figures to Adorn the Middle of

. " : .the Desert”. — Figures from Life: Porcelain Sculpture
kujud vélja selleks, et vaatajad meermt(’ikSIarjom the Metropolitan Museum of Art, New York, ca.

vanu |_UgUSiC_I ja seda, mida on neist a_pﬁida-1740—1780. Ed. C. Duval. St. Petersburg: Museum of
Ei ole juhuslik, et figuuride programmi mdt- Fine Arts, 1992, Ik. 10.
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kus on ara maaratud nii kilaliste istekohadsele, kuid neil vdis olla ka peidetum taga-
kasutatavad ndud kui ka lauakaunistused méte. Kdige otsesemat tdhendust kannavad
Tavaliselt paigutati kujud lauale magustoi-valitsejate ja dukondlaste portreeskulptuurid,
du ajaks, osana arhitektuurilisest kompositmis lauale panduna pidid reeglina meelde
sioonist. Tihti kasutati aeda meenutavat komtuletama pidustuste korraldaja positsiooni ja
positsiooni, mis koosnes platvormidest, mipeegeldama dukonnaelu varvikust erinevate
niatuursetest paviljonidest, puid imiteeriva-isikute kaudu. Ent ka niisugused nailiselt
test ehtsatest voi kunsttaimede§li ju aial  Ghemdttelised portreed vdisid sisaldada mit-
ning pargil tegelikus 8ukonnaelus olulinemesuguseid téhendusi. Sellise mitmetéhen-
koht: seal toimusid pidulikud jalutuskaigud, dusliku portreeskulptuuri heaks naiteks on
jaht voi isegi teatrietendusétiSeet6ttu olid  Mikkeli muuseumis olev Meisseni manufak-
18. sajandi portselanfiguurid tihedalt seotuduuris valmistatud figuur daamist mopside-
ka tolleaegsete pargiskulptuuridega. Sagetia (ill. 1). Esmapilgul tundub olevat tege-
olid portselankujud populaarsete aiaskulpmist uedaamiga, keda on kujutatud oma
tuuride vahendatud koopiad. On ka vastupilemmikloomadega ja kes annab huvitatud
diseid naiteid, kus portselankujud valmistativaatajale ehk infot 18. sajandi keskpaiga
“suures” versioonis pargi jaoks. Naiteks valkostiimiloo kohta ning tutvustab, millised
mistas Ludwigsburgi manufaktuuri model-koeratdud olid hinnas peenemas seltskonnas.
leerija Joseph Weinmliller ihe oma portseAsjasse puhendatule oli aga kujul omal ajal
lanfiguuri uuesti suurena Schoénbrunni losskonkreetsem tdhendus: figuur kujutab daa-
aia jaoks Viinis. Mitmed dukonnaskulptorid mi nn. Mopsiordust, mis oli loodud Saksi-
tegid kohe nii suure variandi pargiskulptuu-maal asendama 1738. aastal paavsti poolt ara
ri kui ka vaiksema portselanitdtkoja jaoks.keelatud vabamuirlaste ordut. Erinevalt va-
Ning Wirzburgi piiskopi aiaskulptuurid ko- bamuurlaste Uhingust vdisid sellesse pool-
guni maaliti Ule, et need sarnaneksid varvipilkelise nimega Mopsiordusse kuuluda ka
listele portselanfiguuridel€. naised® Nii kannab nailiselt kerglane daa-

Muljet, mida niisugune programmiline port- mifiguur endas olulist informatsiooni tolle
selanist lauakaunistus 18i, annab héasti edasija poliitilise ja sotsiaalse ajaloo kohta.
Saksi dukonnas resideeruva Inglise saadiku Portselanikunsti vaga populaarne vald-
sir Charles Hanbury-Williamsi kirjeldus pi- kond oli dukonnaelu. Kuna pidus66gid olid
duso6ogist 1747. aastal, kus ta niatema-
gustoidu kompositsiooni kdige imelise- 8‘ Nt. tundmatu__kunstniku kavand 1770—1775, Kunst-
maks asiaks, mida ta on kunagi nainud, ninfl}[1% e (1 Setmarensenice, .59,
ttleb end tundvat nagu pargis v3i 0OPétis. \ice fiir Heinrich Graf von Briihl. — Schwanenser-
. vice, k. 115.
Oukondlastest teenriteni, 10 C. Le Corbeiller, “Figures to Adorn the Middle of
hobustest ahvideni the Desert’, k. 10. . .

. . . .11 C. Le Corbeiller, German Porcelain of the Eight-
Et portselankaunistusi kasutati vaga erin€senth century. — The Metropolitan Museum of Art
vate siindmustega seotud pidusddkidel, oBulletin 1990, Vol. 47 (4), Ik. 39.
figuuride teemadering lai. Iga skulptuur v@ib12 U. Pietsch, Das Schwanenservice — Ein Haupt-
meie jaoks olla infokandja tolleaegse Selts\éverk der baroc_ken Meissener Porzellankunst. —
: . . i o chwanenservice, Ik. 25-26.

kondliku ja kultuurielu kohta. Kujud vdisid 13 | adams, Y. Adams, Meissen Portrait Figures.
otseselt viidata monele isikule vdi siindmu-ondon: Barrie & Jenkins, 1987, Ik. 17.
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jatk paevastele I6bustustele, siis oli loomuvad figuurid. Mikkeli muuseumi kogus on
lik leida laualt viiteid, mis meenutasid eel-see teema esindatud Meisseni manufaktuuri
nenud meeldivaid elamusi ning andsid nikompositsiooniga, mis kujutab moorameest
ainet edasiseks vestluseks. Siia ritta kuulukimliga (ill. 3), kelle paariliseks on algselt
vad figuurid galantsetest paaridest musitsedwunstniku kavatsuse jargi olnud tirklane ho-
rimas, jalutamas, vestlemas, aga ka igasugbusega. Need figuurid vBivad portreteerida
sed professionaalsete esinejate — tantsijatkonkreetseid inimesi, Gukonna tallmeistreid,
itaalia ja prantsuse komoddia tegelaste — por&ndes nii tunnistust 18. sajandi huvist eksoo-
reed. Naiteks Mikkeli muuseumi kogussetilist paritolu teenrite vastu. Portselanskulp-
kuuluv Frankenthali manufaktuuris valminudtuurid vdivad olla ka Uldistatud kujutised
tantsijanna figuur vdis kulalistele meenuta-erinevatest rahvustest. Sellisel juhul oli fi-
da nii pidustuse osaks olnud balletietendugjuuri modelleerijale tihti aluseks illustrat-
kui ka viidata majaperemehe rollile dukon-sioon ménest reisikirjast ning lauakomposit-
naballeti toetajana. sioonina andis selline kuju v8imaluse vest-
Esinemise ja kostiimeeritusega on ménduse kadigus ndidata oma teadmisi nditeks geo-
ti seotud mitmetahenduslikud nn. lamburi-graafia ja etnoloogia vallas. Ning mdneti on
figuurid. TuUpilisteks ndideteks on kaks suu-eurooplase jaoks eksootilisi rahvaid esinda-
remddtmelist Meisseni skulptuuri Mikkeli vad pisiskulptuurid seotud ka eespool vaa-
muuseumis, noormees ja neiu, kordused algleldud lamburifiguuridega: needki vdisid
selt 1767. aastal modelleeritud kujudest (illkujutada hoopis mdne pidustuse jaoks Um-
2). Need vbivad olla tdepoolest aadliku karberriietunud dukondlasi, kelle jaoks oli tiht-
ja hoidnud lihtsate lamburite idealiseeritudmoodi kurioosne nii kohaliku talupoja kui
figuurid. Sagedamini aga kujutavad niisuguka mdne kauge rahva esindaja €lu.
sed portselanskulptuurid dukondlasi, kes im- Mitmetahenduslikud voisid olla isegi ta-
ber riietudes méngisid talurahvast — levinudralised loomafiguurid, néiteks Mikkeli muu-
I6bustus igasugust imberkehastumist ja koseumis asuv Meisseni manufaktuuris valmis-
timeerimist armastanud 18. sajarifliEt tatud faasani perekonda kujutav komposit-
Mikkeli muuseumi kujude puhul on tegemistsioon. Tavaliselt modelleeriti need skulptuu-
pigem aadlike kui lihtrahvaga, kinnitab nii rid loodusteaduslike teoste illustratsioonide
figuuride elegantne poos kui ka nailiselt lint-pdhjal vdi valitseja loomaaias oleva elusa
sast |6ikest hoolimata luksuslik riietus oht-
rate pitside ning ehetega. Samas vdivad nii- Kost ud andlike Koht selanis vt nt
SuQuse(_j portselgnplashka teosed_ k_uJUta_(_j_a lééScc;lsr’nlijcrirt],eg2rltj:elgia;\ a:seanoArtaaF;]%r zeMaiTrlc?rvo;‘ h
professionaalseid Umberkehastujaid, naitlerashion, k. 253; A. ziffer, Porzellan: Die schonsten
jaid — osalisi lamburiteemalisest ooperist vBMotive und Dekore aus beriihmten Manufakturen.
naitemangust Ning 16puks ei voi vélista- Munchen: Callwey, 1993, Ik. 93.

da veel (ihe tahenduskihi olemasolu: taluraht> - Menzhausen, J. Karpinski, In Porzellan .
verzaubert: Die Figuren Johann Joachim Kéndlers in

vast kujutavad figuurid olid tihti allegoorili- \eissen aus der Sammlung Pauls-Eisenbeiss Basel.
sed tegelased, kes oma mitmesuguste, ergasel: Wiese, 1993, k. 63.
masti tooriistu kujutavate atribuutidega per—:;6 SE';SO?“S;G ra*I‘V_aSte kOhf portdse'é;\;‘.is vt. ?t-

o P - . Schmidt, Porcelain as an Art and a Mirror o
sonifitseerisid nal_teks pelja aas_taaega' Fashion, Ik. 243-246; S. K. Tabakoff, Imitation or
Samasugust mitmetahenduslikkust kannagyention: Sources for Eighteenth-Century Porcelain

vad endas ka nn. eksootilisi rahvaid kujutafigures. — Figures from Life, Ik. 15-16.
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eeskuju jargl’ Sellest tulenevalt andsid reeg-goorilist figuuri — alasi ja haamriga puto ning
lina zooloogiliselt Usna korrektsed looma- jakillusesarvega puto —, mis stimboliseerivad
linnufiguurid esiteks vaatajale head informatvastavalt tuld ja maad “Nelja elemendi” sar-
siooni eksootilise fauna esindajate véljanéjast (ill. 6). Niisugused figuurid laual andsid
gemise kohta, teisalt aga demonstreerisidinet ilmselt intellektuaalsemale vestlusele.
valitseja loomakogu mitmekesisust ning vii-Simboolselt vbisid nad aga ka viidata abso-
tasid seega kaudselt ka selle omaniku rikkuutistliku valitseja tlimuslikkusele naiteks
sele. Mikkeli muuseumi faasanitekomplektloodusstiihiate tile.
on otseselt seotud monarhi tegevusega: Sak-
si kuningas August Il Tugev finantseeris 1730-Portselan
1733 Aafrikas spetsiaalselt eksootiliste lin-valitsejanna jaoks
dude puddmiseks ja joonistamiseks korralArvestades portselanfiguuride tahtsust ja t&-
datud ekspeditsiooni, mille tulemusena valhendust 18. sajandil, on mdistetav, et valit-
misid hiljem Meisseni portselanimanufak-seja prestiii jaoks oli oluline juba ainutksi
tuuris mitmed linnufiguurid?® portselaniettevdtte olemasolu omariigis. Skulp-

Loomafiguurid vaisid olla ka allegoorili- tuurid laual meenutasid kilalistele otseselt
sed. Mikkeli muuseumi kogusse kuuluvadvf8rustaja tegevust omamaise manufaktuu-
mdned kostlimeeritud, muusikariistadega ahd patroonina. Portselani osa valitseja posit-
vide figuurid suuremast Meisseni manufaksioonis iseloomustab fakt, et kui Saksi ku-
tuuris valminud “Ahvikapelli” sarjast (ill. 4, ningas August Il tegi oma ministrile ja tht-
5). Laiemas plaanis esindavad need 18. s&asi Meisseni portselanimanufaktuuri direk-
jandi laadissingeriéd, mille puhul ahve, torile krahv Bruhlile Glesandeks téita valit-
reeglina rBivastatuna, kujutati mitmesugusseja eest esindusfunktsioone, anti 1737. ja
tes inimtegevustes, karikeerides nii kaudselt 740. aastal ministrile ka kuningaga sarna-
inimlikke loomuomadusi, enamasti rumalust.ne privileeg tellida manufaktuurist tasuta port-
Kitsamas tdahenduses on Meisseni ahvikomselanesemeid, et vaarikalt taita ametlikke ja
lekt aga pilge Saksi kuningliku duekapelliseltskondlikke kohustust. Samamoodi tést-
aadressit® Kahjuks ei ole tdnapaeval teadasid valitseja presthi kingitused oma manu-
asjaolu, mis pdhjustas niisuguse dukonnafaktuuri toodetest teiste riikide monarhide-
muusikute naeruvadristamise, ent sellest hode. Ning kui riigis manufaktuur puudus, voi-
limata annavad need figuurid aimu portselamaldasid védhemalt tellimused Euroopa juh-
ni erinevatest tdhendustest. tivatest portselaniettevotetest Meissenist ja

VOib ilmselt vaita, et tdnapdeva vaatajaSéevres'’ist demonstreerida nii valitseja head
jaoks pakuvad Uhesemaid tdlgendamisvdimaitset, sest toote kavandi kinnitas reeglina
malusi otseselt allegooriaid kujutavad uni-
versaalsete siimbolatribuutidega figuurid kut? C. Le Corbeiller, German Porcelain of the Eight-
eespool kasitletud, ajaloolise ja kultuuriliseSeM century; Ik. 16. . _

. o7 18 C. Le Corbeiller, German Porcelain of the Eight-

konteksti tundmist ndudvad portselanskulpzenth century, Ik. 50.
tuurid. 18. sajandi portselanikunstis kujutatil9 Frihes Meissener Porzellan: Kostbarkeiten aus
allegooriaid tavaliselt sarjadena: “Neli aas-deutschen Privatsammlungen. Hrsg. U. Pietch,
taaegal, “Nell maaimajagu’, "Vis el eesen Wincher: simer 1007k 27,200
jne. Kadrioru Kunstimuuseumis on kaks Bergjn als Direktor der Meissener Porzellan-Manufak-
liini portselanimanufaktuuris valminud alle- tur. — Schwanenservice, k. 22.
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1.

Daam mopsidega

Meisseni portselanimanufaktuur
Mikkeli muuseum
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2.

Neiu lillekorviga

Meisseni portselanimanufaktuur
Mikkeli muuseum
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3.

Mooramees kimliga

Meisseni portselanimanufaktuur
Mikkeli muuseum
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4.

Figuur “Ahvikapellist”

Meisseni portselanimanufaktuur
Mikkeli muuseum
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5.

Figuur “Ahvikapellist”

Meisseni portselanimanufaktuur
Mikkeli muuseum
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6.

Alasi ja haamriga puto
Kdillusesarvega puto

Berliini portselanimanufaktuur
Kadrioru Kunstimuuseum
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7.

Veenus vankril (ulal)

Meisseni portselanimanufaktuur
Mikkeli muuseum

8.

Saturn vankril (all)

Meisseni portselanimanufaktuur
Mikkeli muuseum
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9.

Laps koeraga

Meisseni portselanimanufaktuur
Kadrioru Kunstimuuseum
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~

10.

Laplane sarjast “Venemaa rahvad”
Peterburi Keiserlik Portselanimanufaktuur
Kadrioru Kunstimuuseum
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11.

Naismilitsionaar

Lomonossovi-nimeline Riiklik Portselanivabrik
Kadrioru Kunstimuuseum
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tellija ise, kui ka tema rikkust, sest suurt in-esindatud Apollo Paikese kehastusena, kuu-
dividuaaltellimust v@is endale lubada vaidjumalanna Luna, Merkuur, Marss ja Jupiter.
killaldaste rahaliste ressursside olemasoluleiseks moodustavad need vankritel sditva-
Heaks naiteks portselanfiguuride tdhendute jumalate ja jumalannade figuurid omalaad-
se kasutamisest 18. sajandil valitseja posite triumfirongkaigu Katariina Il auks. Ala-
siooni kindlustamisel on Venemaa keisrinnges renessansiperioodist muutusid uuesti po-
Katariina Il tegevus. Katariina Il Uks p6hi- pulaarseks juba antiikajal tuntud valitsejat
eesmarke oli ndidata end Euroopa silmis hailistavad pidulikud protsessioonid, kus osa-
ritud ja kultuurse monarhina, suure ja vdimdejad olid kostimeeritud muuhulgas taeva-
sa impeeriumi valitsejannana. Lisaks kirjakehade ja maailmajagude allegooriateks, sim-
vahetusele Prantsuse valgustajatega, intebeoliseerides nii kogu universumi allumist
siivsele ehitustegevusele ning muudele ettenonarhile. Seega on need kompositsioonid,
vitmistele aitasid sellele eesmargile kaasa kais esmapilgul esindavad ehk vaid rokokoolt
keisrinna suured portselanitellimused Eurooklassitsismile Gleminekuaja ilmekat pisiplas-
pa juhtivatest manufaktuuridest ning omadtikat, tegelikult head naited poliitilise alatoo-
maise, Peterburi Keiserliku Portselanimanuniga portselanist.
faktuuri aktiivne toetamine.
Mikkeli muuseumis asuvad kaks portse-“Tosisem” figuur
lanikompositsiooni, “Veenus vankril” (ill. 7) 18. sajandi viimasel kolmandikul hakkas port-
ja “Saturn vankril” (ill. 8), mis on 1772—-1774 selanfiguuride tdhendus teisenema. Portse-
Meisseni manufaktuuris valminud suuremaslanitootmise arenedes muutus see materjal
se 40-osalisse komplekti kuulunud figuuri-odavamaks ning seega kéattesaadavamaks ka
de variandid?* Sarja tellis Katariina Il Pe- laiemale publikule, mitte ainult aadlile. Ko-
terburi lahedal asuva Oranienbaumi (praegdanlus ostis portselanfiguure Gihe- vdi paari-
Lomonossov) nn. Hiina lossikompleksi Uhekaupa pigem toakaunistuseks kui temaatiliste
paviljoni ruumi kaunistuseks, kinnitades isik-lauakompositsioonide loomiseksMuutu-
likult k6ik kavandid, nagu ka teiste riiklike nud oli ka tldine maitse: valgustusajastul ja
tellimuste puhul. klassitsismis laksid moest uhked toretsevad
Seeria on hea naide poliitilise tahendusepeolauad, mis valjendasid dukondlikke 18-
ga portselanist. Nimelt pidi Oranienbaumibustusi. Sellega seoses kadus portselanfi-
komplekt tdhistama Vene vditu sdjas Turgi-guuride mitmetahenduslikkus, mille &raarva-
ga aastatel 1768-1774 ning seega ka ulistaaine oli Uks rokokooliku seltskonnakultuu-
ma riigi valitseja Katariina Il vbimu. Riigi ja ri osa. Valgustusajastu podrdumisega loomu-
valitseja tugevust siimboliseerisid sarja kuulikkuse ja lihtsuse poole muutusid ka port-
luvad figuraalsed grupid, mis allegooriliseltselanskulptuurid “ratsionaalsemaks”, Uiheta-
kujutasid naiteks meres6idu, kaubanduséhenduslikumaks, ent seeléabi mdne autori ar-
arhitektuu.ri’ Iume, nin~g_ veel mitmesuQUSteZI Andmed sarja kohta: K. Berling, Die Meissner
teaduste ja kunstide ditsengut. Porzellangruppen der Kaiserin Katharina Il in
Figuurid “Veenus” ja “Saturn” on koguni Oranienbaum. Dresden: C. Heinrich, 1914.
kahekordse siimboolse tadhendusega. Esiteks P- Stahl, Form, Funktion und Motive der
Hochster Porzellanfiguren. — Héchster Porzellan:

personifitseerivad nad samanimelisi planeeI746—1796. Hrsg. P. Stahl. Heidelberg: Edition

_te’ kuuludes Uht? gruppi teisi ta.evakehi kgBraus; Frankfurt am Main: Historisches Museum der
jutavate kompositsioonidega, mille seas olidstadt Frankfurt am Main, 1994, Ik. 212.
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vates ka igavamak®.Nagu kogu méttemaa-  Suhtumist varasematesse, rokokooajastu
ilmas, nduti ka portselanfiguuridelt, et nadportselanfiguuridesse illustreerib aga fakt, et
kajastaksid eelk8ige moraliseerivaid, pered1781. aastal lasi Meisseni manufaktuuri tol-
kondlikke vaartusi. Nii olid 18. sajandi I6pu lane direktor krahv Camillo Marcolini ise viia
portselanfiguurid enamasti suhteliselt realistkeldrisse 18. sajandi algul Saksi kuninga
likud kompositsioonid, mis ei valjendanud August Il Tugeva ajal spetsiaalselt portsela-
dldinimlikke vaartusi, eelkdige ideaalset pe-i jaoks rajatud Jaapani palee portselanese-
rekonnaelu, mitte enam kaudselt, labi konteksned ning asendada need lossi ruumides raa-
ti vOi allegooria, vaid otseselt. Selle teema isematute, mundikogu ja klassitsistlike skulp-
loomulikuks naiteks juba oma nimetusega onuuride koopiateg#.

Volkstedti manufaktuuri kompositsioon “On-

nelik perekond” Mikkeli muuseumis. Sari “Venemaa rahvad”

Nihet portselani tdhenduses illustreeribSeoses portselani laiema levikuga sai seda
hasti lapse figuuri olemuse muutumine. Kuimaterjali 18. sajandi I6pus ara kasutada ka
rokokoos oli laps eelkdige vallatu allegoori-uutel eesméarkidel, naiteks propagandavahen-
line puto (naiteks eespool vaadeldud Berlii-dina. Sellise kaudselt propagandistliku port-
ni portselanimanufaktuuri figuurid), siis klas- selani naiteks on 1780-1800 Peterburi Kei-
sitsismis oli ta valgustusajastu looduslikku-serlikus Portselanimanufaktuuris valmistatud
se ja loomulikkuseihaluse taustal stitutuse jaari “Venemaa rahvad” ning selle loomise
rikkumatuse kehastus. Niisugust uut ideaaltaust. Kadrioru Kunstimuuseumis on seeriast
pilti, lapse ja looduse kooskdla kujutavadolemas laplase figuur (ill. 9). Uldse on sarjas
suurepdaraselt Kadrioru Kunstimuuseumi fi-olnud véahemalt 32 erinevaid rahvusi kujuta-
guurikompositsioonid, Meisseni “Laps koe-vat pisiskulptuuri. Nagu enamik tolleaegseid
raga” (ill. 9) ja Hochsti manufaktuuri “Poiss portselanteoseid, pdhinesid ka need kujud tri-
linnupesaga”. kitud véljaande illustratsioonidel, nimelt Jo-

Portselani “tdsisemaks” muutumist naitabhann Gottlieb Georgi “Beschreibung aller Na-
ka asjaolu, et just klassitsismiperioodil looditionen des Russischen Reichs, ihrer Lebensart,
selles materjalis eriti palju suurte skulptuuri-Religion, Gebrauche, Wohnungen, Kleidun-
de koopiaid. Selles osas oli juhtiv roll Sevres’igen und Gbrigen Merkwirdigkeiterf™vene
portselanimanufaktuuril Prantsusmaal, kusiigi k8ikide rahvaste kirjeldus”, esmatriikk
valmisid Jean-Antoine Houdoni ja teiste tol-1776—1780). Sarja poliitilist tAhendust selgi-
leaegsete populaarsete kujurite tddde vahetab tema aluseks olnud raamatu loomise kon-
datud kordused, ent neid valmistati ka mujaltekst, mille méaras ara Venemaa tolleaegse
Peamiseks materjaliks oli biskviitportselan,valitseja keisrinna Katariina Il poliitika.
mis varvimata kujul oma mati pealispinnaga Juba eespool on késitletud Katariina Il
meenutas kdige enam Gilsat marmorit. Porthuvi nédidata end igati arenenud ja vdimsa
selani ei jdudnud mitte ainult kaasaegsetajigi valitsejana. Uhelt poolt rdhutas keisrin-
vaid ka varasemate meistrite ja antiikskulpsa igati Venemaa laénelikkust, eriti kultuuri
tuuride koopiad. Iseloomulik naide on Kadri-
oru Kunstimuuseumis asuv Meisseni manu?23 S. Bursche, Das Schwanenservice als Spiegel
faktuuris valminud kordus Itaalia siIme_lpaist—gjrzc_kggggssf';“r:?rAr':"Ofg'e?g'micsz European
va barokkskulptori Gianlorenzo Bernini Kuul- ceramic Design 1500-1830. New Haven, London:
sast grupist “Apollo ja Daphne” (1622—-1624).Yale University Press, 2001, Ik. 194.
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valdkonnas. Samaaegselt arendati laanelilgraafiat, loodust, ajalugu, etnoloogiat jm.,
kusele esmapilgul vastandlikuna tunduvatkoostaski Johann Gottlieb Georgi illustree-
tegelikult seda aga taiendavat rahvuslikkusgtud Ulevaate Venemaa rahvastésKata-
ideoloogiat, mis r6hutas impeeriumi eripa-riina Il toetas igati Georgi ettevétmist, lastes
ra. See mottesuund t6i kaasa huvi tdusu vemaamatu triikkida 6ukonna kulul ning anne-
rahvakultuuri vastu, ent laiendas tahelepantas autorile hiljem kuldse tubakatoéskuna
vene lihtrahvalt ka teiste, mittevene rahvasselline impeeriumi rahvuslikku mitmekesi-
te esindajatele. Huvi toetas valgustusaja idesust suurepéaraselt esitav teos sobis héasti toe-
“Gilsast metslasest”, kelle primitiivses elu-tama keisrinna vaiteid Venemaa eripara koh-
laadis on sailinud inimkonna algsed ulladta. Paljurahvuselisuse kui rikkuse ideed ro-
omadused. Katariina Il oli hasti tuttav Jeanhutati nii raamatu tekstis, veel enam aga
Jacques Rousseau teooriatega ning seetdttiwstratsioonide kaudu, mis moodustavad
muutis paljurahvuselisuse Uheks oma riigvéarvika rea erinevate kultuuride esindajatest.
vooruseks — elasid ju “Gilsad metslased” Ve- Kuigi raamat anti véalja mitmes trukis, ei
nemaa enda territooriumil ning andsid sellepiirdunud Katariina Il Venemaa rikkuste pro-
ga maale eelise Euroopa riikide ees, kellghageerimisel ainult triikisdbnaga, vaid lasi il-
oli kill kolooniaid, kuid need asusid teisteslustratsioonide pdhjal luua portselanfiguuri-
maailmajagude®. Neid kahte suunda — thelt de sarja “Venemaa rahvad”. Eri rahvaid ku-
poolt plitidu sarnaneda Laanega ning teisglitavad skulptuurid kannavad kindlat polii-
Venemaa eripara rohutamist — on néha kalist ideed. Esiteks viitab varvikas riietuses
portselanisarjas “Venemaa rahvad”. figuuride grupp maa etnograafilisele rikku-
Touke selle loomiseks andis riigi ja sellesele. Teiseks moodustab niisugune portselan-
kaudu oma prestii parast valvel oleva Ka- kujude rivi omalaadse rongkaigu. Eri rahvas-
tariina Il reaktsioon astronoomi ja Prantsuseée esindajate kasutamine paraadil valitseja
Teaduste Akadeemia liikme abee Jean Chapuks on aga vana traditsioon, mis oli tuntud
pe d’Auteroche’i kirjutisele “Voyage en Si- ka Venemaal. Naiteks keisrinna Anna Iva-
bérie” (“Reis Siberis”, 1768), mis pdhines novna valitsemisajal korraldati 1740. aastal
teadlase muljetel reisist Venema#ldRaa- dukonnapidustuste raames rongkaik, milles
mat kirjeldas kriitiliselt Venemaa olukorda,
eriti talupoegade eluolu ning pidas nendes (jievaade Katariina Il aegsest ideoloogiast on
viletsat seisukorda keisrinna despootliku vapérit teosest: H. Rogger, National Consciousness in

litsemisviisi tulemuseks. Eighteenth-Century Russia. Cambridge: Harvard

) Ir ~ University Press, 1960.
Chappe d’Auteroche’i teose ndrkuse de26 Chappe d’Auteroche’i teose kohta vt. nt. C. Jones

mon_StreerimiSEKS oli Vaj__a tema_ Véit?d te_aNeuman, The Historical Background. — K. Rorschach,
duslikult tmber lUkata. Nii organiseeris Kei- Drawings by Jean-Baptiste Le Prince for Ywyage
serlik Teaduste Akadeemia Venemaa keisrirgn Sibérie Philadelphia: Rosenbach Museum and

e i L ibrary, 1986, Ik. 21-26.
na kasul 1768-1774 rea uurimisreise |mpeeg7 C. Scharf, Katharina Il., Deutschland und die

riumiga hiljuti liidetud aladele, eelkdige Si- peytschen. Mainz: Philipp von Zabern, 1995, Ik. 158.
berisse ja Kaug-Itta. Nende nn. akadeemiz8 Georgi teosest on eesti keeles pikemalt kirjutanud
liste ekspeditsioonide ametlikuks eesmargikbarissa Petina: L. Petin&stonical. G. Georgi etno-
kuulutati Chappe d’Auteroche’i Valeandmetegraaﬂllses to6s. — Raamatukogu 1998, nr. 6, lk. 29-31.
. A L. . 29 Pycckuit 6uorpaduyeckuii cioBapb. ['aars—
korrigeerimin€Z’ Ekspeditsioonide aruanne- repgem,. Mocsa: Hsanne Humeparopekoro

te p6hjal, mis kasitlesid iga piirkonna geo-Pyccxoro Hcropuueckoro O6mectsa, 1914, Ik. 427.
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osales Ule Venemaa kokku kogutud saja viiese “Les peuples de la Russi@¥enemaa
kiimne rahvuse esindajaid, kes kdik kandsidahvad”) illustratsioonidel p&hinev seeria,
oma rahvariideid® Nii Vene kui ka Laane millest mitmed figuurid on esindatud ka Kad-
portselanis oli tuntud idee kasutada rahvusdioru Kunstimuuseumis. Seega oli Venemaal
likus riietuses figuuri provintsi voi riigi sim- selliste kujude jarele n6udmine, vastasel ju-
bolina. Naiteks 1784. aastal Peterburi Keihul ei oleks kommertslikel alustel té6tavad
serlikus Portselanimanufaktuuris valminuderaettevétted votnud endale riski niisuguseid
“Arabeski” serviisis oli kaks figuraalkompo- sarju modelleerida ega toota. On siimbool-
sitsiooni, mis simboliseerisid hiljuti Vene- ne, et viimane suur eri rahvaid kujutav sari
maaga liidetud piirkondi Krimmi ja Gruu- enne Oktoobrirevolutsiooni loodi jalle Kei-
siat® 1772. aastal kinkis Preisi kuningasserlikus Portselanimanufaktuuris valitseja,
Friedrich Il Katariinale Berliini portselani- sedapuhku Nikolai Il k&sul ning see 1907.
manufaktuuri serviisi tanutdheks Venemaaastal kavandatud sari kandis samuti nime
toetuse eest Seitsmeaastases sbjas. Komplékenemaa rahvad®.
ti, mille ideelise kava valjatootamisest vot-
tis osa Friedrich Il isiklikult, kuulusid ka Agitportselan
mdned Venemaa provintside rahvariietes fiPoliitilise tAhendusega portselani traditsioo-
guurid, kes esindasid peamiselt hiljuti Tir-ni Venemaal arvestades ei ole juhuslik, et
gilt vallutatud alasid? portselan rakendati poliitika teenistusse ka

On teada, et sarja “Venemaa rahvad” fiparast Oktoobrirevolutsiooni. Néukogude
guure toodeti mitme véaljaandena, seega leagitatsioonilise portselani valjapaistvaimad
visid nad laialt, mis oli kindlasti tiks Katariina saavutused on maalitud, revolutsiooniliste
Il eesmarke. Keiserliku Portselanimanufak-stimbolitega kaunistatud taldrikud ja tassid,
tuuri dokumentidest ilmneb, et neid kujusident ka Lomonossovi-nimeliseks Riiklikuks
kingiti nii Vene tsaariperekonna liikmetele Portselanivabrikuks imber nimetatud endi-
kui ka nende Laane-Euroopa sugulastele. ses Peterburi Keiserlikus Portselanimanufak-
Samas olid figuurid enne Oktoobrirevolut-
siooni hasti esindatud Venemaa erakogui? O. Cocuuna, Pycckast papdoposas niactuka u
des* Jarelikult on nad olnud kattesaadava&yﬂo’“eme“‘m KYIbTYPA BTopoit nozosHiisl XVIII

Ka, lk. 212-213, viide 37.

mitte ainult kdige rikkamale seltskonnakihi- 31 G. Agarkova, N. Petrova, 250 Years of Lomono-
le, vastates nii portselani uuele, demokraatov Porcelain Manufacture St. Petersburg, 1744—
likumale loomusele ning see hdélbustas omal994. Desertina: Lomonosov Porcelain Manufacture,

994, Ik. 18.
korda selle materjali kaudu erinevate IdeedéZ E. Kéllmann, M. Jarchow, Berliner Porzellan.

levitamist. S _ Muinchen: Klinkhardt & Biermann, 1987, Ik. 120.
Peterburi Keiserliku Portselanimanufak-33 H. 5. ®ons-Bonsds, Mmmeparopckiii hapdopo-
tuuri Venemaa rahvaid nii ulatuslikult tutvus- et 3asome 1744-1904. C.-Ilerepyprs: U3nanie

tav sari oli esimene, kuid see ei Jaanud amynpaBneHix UMIIEPaTOPCKUMU 3aBogamu, 1906, lisa
r. 25, 1k. 21.

saks. 19. sajandil ning 20. sajandi algul toot34 H. B. ®onn-Bosdys, Hmmeparopexiit hapdopo-

sid impeeriumi elanikke kujutavaid figuure serit sapoxs 1744-1904, ill. II1.

mitmed Vene eramanufaktuurid. Naiteks35 T. Kyapasuesa, “Hapoxsoctu Pocenn™ B pycckom

Francis Gardneri portselanivabrikus valmi q"“i’f’u"fi ;ailz;‘ggZTgiggnifigﬁg‘;’%"fyg;B°

1870.-1880. aastatel suur, Théodore de Pauly,,s. pex. 1. Vxarosa. Jenunrpan: TocynapeTaes-

1862. aastal ilmunud etnograafilise kirjeldu-usit dpmurax, 1986, 1k. 102.
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tuuris 1920. aastate algul valminud pisiplas- Seega on Euroopa portselanfiguuridel labi

tika on tahelepanuvaarne oma kunstilise taaja olnud vaga mitmesuguseid rolle: nad on

seme ja ideelise sisu poolest. olnud omamoodi meedia funktsioonis pae-
Tolleaegsed portselanskulptuurid kujutavasiindmuste kajastajate ja t6lgendajatena;

sid eelkdige nn. uut, ndukogude inimest. Kadnad on valjendanud ajastu intellektuaalseid

rioru Kunstimuuseumi kogusse kuuluvad iseideid ja ideoloogiat ning olnud otsesed ja

loomulikud naited, naismilitsion&ari (ill. 11) kaudsed propagandavahendid. Aja jooksul

ja partisani figuurid. Sisult ja stiililiselt on on nende tdhendus muutunud, kuid ka tana-

agitportselani kujudele eeskujuks olnud kogypéeval vBivad portselanfiguurid lisaks tolle-

19. sajandi jooksul Venemaal valmistatudaegse kunstistiili esindamisele anda meile

erinevaid rahvatutpe, p6hiliselt kasitoolisi,olulist teavet eelnenud perioodide tihiskond-

vaikekaupmehi ja talupoegi kujutavad realiku, sotsiaalse ja kultuurilise elu kohta.

listlikud, pisut humoorikad figuurid. Neid

vaikeskulptuure tootsid pdhiliselt eramanu-

faktuurid ning méeldud olid nad just kolman-

dast seisusest ostjaskonnale, kes vdis end

samastada portselanis kujutatud tidpid€ga.

Ideoloogiliselt on aga agitportselani figuu-

rid kahtlemata rohkem seotud juba Katariina

Il ajal praktiseeritud riiklike portselanitelli-

mustega. Nagu 18. sajandi sari “Venemaa

rahvad” tutvustas impeeriumi rahvuslikke

rikkusi, propageerisid agitportselani figuu-

rid Ndukogudemaa rikkust — uusi inimesi.

Asjata ei nimetanud nende autor, Lomonos-

sovi-nimelise Riikliku Portselanivabriku

skulptor-modelleerija Jelena Danko agit-

portselani “vdrratu tuleviku kuulutajak®’

36 |. Franzke, Die Entwicklung des russischen Por-
zellans von 1744 bis zur Verstaatlichung 1917. —
Russisches und sowjetisches Porzellan im Umbruch
1895-1935: Aus Leningrader Museen und Schloss
Peterhof, dem Museum fur Angewandte Kunst KoIn
und dem Badischen Landesmuseum Karlsruhe. Mit
einem Uberblick tber die heutige Produktion der Le-
ningrader Lomonossow Porzellanmanufaktur. Hrsg.
|. Franzke. Heidelberg: Edition Braus, 1991, Ik. 11.
37 M. Bubtschikowa, Entwurf des neuen Alltags-
lebens — Sowijetisches Porzellan der 1920er bis
Anfang der 1930er Jahre. — Russische Avantgarde
1910-1934: Mit voller Kraft. Hrsg. W. Hornbostel,

K. W. Kopanski, T. Rudi. Heidelberg: Edition Braus,
2001, Ik. 197.
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Hidden Thought: as they tried to guess the hidden meanings
On the meaning of European behind the decorations.

porcelain figures Each porcelain figure may provide an in-
Summary sight into the social and cultural life of its

period. The figures could directly refer to a

concrete person or event; however, they could
General attitudes towards the porcelain figalso have a hidden message which reveals
ure as a field of applied arts have periodiitself only if one is familiar with the figure’s
cally undergone some major changes. Untihistorical and cultural context. Items in the
very recently, it was often considered to be &ollections of the Art Museum of Estonia
beautiful object only worthy of the attention demonstrate that there existed a wide range
of collectors. For art historians, 18th-centuryof thematic sculptures which possessed a hid-
porcelain figures are seen as good example®en meaning. For instance, a lady with her
of small-scale sculpture of the Rococo pepug dogs (ill. 1), produced in Meissen por-
riod. Rococo and 18th-century Neoclassicelain factory, may seem to portray at the first
cism valued the intimate and the miniaturesight a courtier with her favourite pets; in
and such figures embody the best achieveeality, however, it also portrays her as the
ments of these styles in the field of sculpmember of a concrete societylopsorden
ture. However, during their peak in the 18th(The Pug Dog Club).
century, porcelain figures carried much wider So-called ‘pastoral’ figures, which were
meaning: as part of the spatial program, oonly rarely direct depictions of the 18th-cen-
table decoration, they reflected the culturéury peasantry, usually carry multiple mean-
and philosophy of their era, and sometimeggs. Instead of peasantry, they represent mas-
even its political and social relations. Thisqueraded aristocracy performing a pastoral
article will focus on different meanings of idyll. Those popular types of the porcelain
porcelain figures using examples from thedigures, also represented in the collections
collections of Kadriorg Art Museum and Mik- of Mikkel Museum (ill. 2), might refer to
kel Museum. another form of identity change: they may

During the 18th century, the primary rolealso depict actors from a pastoral play. Fig-

of porcelain figures was as components imres wearing the stylised costumes of the
the thematic decorations of dinner tables. Thpeasantry may also, in the allegorical scenes
European tradition of using figurative tablerelated to country life, function as personifi-
decorations goes back to the Renaissanceations — of the Four Seasons for example.
when a festive dinner table was decorated Similarly, multiple meanings are inscribed
by compositions made from sugar. The usento those figures depicting the so-called
of thematic table decorations became wideexotic nations. In the collections of the Mik-
spread particularly during the 18th centurykel Museum, this theme is represented by a
when their production from porcelain allow- composition manufactured at the Meissen
ed for their multiple re-use. Compositionsfactory and depicting a Moor with a roan (ill.
were chosen in accordance with the event t8). This figure might directly portray a serv-
be celebrated, precipitating concrete reminisant from an exotic ethnic background; at the
cences from guests as they looked at the figgame time it may also represent a courtier
ures and thus engaging them in conversatiotressed up for a masquerade. Such porcelain
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figures may further have functioned as gensculptures on the dinner table reminded the
eralised depictions of different nations. In thisvisitors that their host was a patron of local
case, the master modelling the figure wagporcelain manufacturing. Similarly, the rul-

often inspired by illustrations from a travel er’s prestige could be raised by commission-
book; as a table decoration, such figures enng his/her collections of porcelain figures

couraged discussions on geography and etfrom the leading European centres of porce-
nology. lain manufacturing, Meissen and Séevres. This

Porcelain figures of birds and animals,demonstrated both the good taste of the ruler,
modelled after the illustrations of zoologysince the design of the product was usually
books or the living specimens in the zoos oépproved by the commissioner himself/her-
the ruling classes, illustrate the zoologicakelf, and his/her wealth — since large-scale
knowledge of the period. Where reference individual commissions required the avail-
given to a particular zoo owned by a rulerability of substantial funds.
such figures also demonstrated the richness An excellent example of an 18th-century
and variety of the zoo’s collection thus point-monarch who utilised the symbolic meaning
ing out its owner’s wealth. Animal figures of porcelain figures in order to present her
could also function as symbols: for instancepublic image is Catherine II, the empress of
the clothed monkeys from the series ‘Affen-Russia. One of the major aims of the Rus-
kapell’ (ill. 4, 5) usually caricatured humansian empress was to present herself to Eu-
folly. rope as an educated and enlightened mon-

Allegorical figures with more universally arch, as well as being the ruler of a large and
recognisable attributes are for a contempgaowerful empire. Large commissions from
rary viewer easier to interpret than the aforethe leading European porcelain manufactur-
mentioned porcelain sculptures, whose propers and patronage of the St. Petersburg Im-
er understanding requires knowledge of theiperial Porcelain Factory contributed towards
historical and cultural context. Kadriorg Art that aim.

Museum'’s collections include two allegori- In the collections of the Mikkel Museum
cal figures manufactured at the Berlin Porare two porcelain compositions, ‘Venus in a
celain Factory — the figures of a putto withChariot’ (ill. 7) and ‘Saturn in a Chariot’ (ill.
an anvil and hammer and another with a hor8); both are variations on the figures belong-
of plenty (ill. 6) symbolise respectively theing to a larger set of 40 pieces manufactured
fire and the earth from the series of Four Elat Meissen between 1772-1774. The series
ements. If such figures were used to decawvas commissioned by Catherine the Great
rate a dinner table, they were meant to prdor the decoration of one room in Oranien-
voke a more philosophical conversationbaum (nowadays Lomonosov) palace. Simi-
Symbolically, they may have also referred tdar to all other official commissions, the de-
the supremacy of the absolutist monarch ovesigns for the series were approved person-
the forces of nature. ally by the empress herself.

Taking into account the importance and This series is a good example of the po-
significance of porcelain figures during thelitical meaning of porcelain figures. The Ora-
18th century, it is obvious that each ruler wasienbaum set was meant to designate the
interested in having a prestigious porcelaifRussian victory over Turkey in the war of
factory in his/her domain. Small porcelain1768-1774. The strength of the state and the
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ruler were symbolised by the figurative groupdigures is aptly illustrated by a change in the
— the allegories of the blossoming of differ-representation of children. In Rococo art, a
ent arts and sciences. Figures of Venus arf@jure of the child was used foremost as a
Saturn had a double meaning. Firstly, theynischievous putto fulfilling allegorical func-
stand for the planets named after them thusons (e.g. the previously discussed figures
belonging to the same category with othefrom the Berlin Porcelain Factory); with
compositions depicting heavenly bodies. Sed\Neoclassicism, however, this image was used
ondly, these figures of gods and goddessef) embody the ideals of innocence and un-
riding in chariots, compose a triumphal pro-spoiled nature in accordance with the En-
cession in the honour of the empress. Sudightenment’s desire for the simple and natu-
festive processions, derived from the antiqueal. This new ideal, the harmony of the child
triumphs glorifying the ruler and having againand nature is embodied in the composition
become popular since the Renaissance, ifA Child with a Dog’ (ill. 9), manufactured
cluded participants dressed as allegories @t Meissen and belonging to the collections
heavenly bodies and as regions of the worldyf Kadriorg Art Museum.
thus symbolising the monarch’s power ex- As porcelain became a more widely avail-
tending throughout the universe. able material toward the end of the 18th cen-
During the last three decades of the 18thury, it came to be used for new purposes,
century, the significance of porcelain figurese.g. propaganda. Amongst examples of por-
was transformed. As porcelain manufactureelain figures used for the services of state
ing developed, the material became cheap@ropaganda is the series ‘Peoples of Russia’,
and more accessible to a larger audiencenanufactured in the St. Petersburg Imperial
Changes in the general tastes of the era alfwrcelain Factory between 1780 and 1800.
played an important role: the EnlightenmenKadriorg Art Museum possesses a figure of
period and Neoclassicism rejected lavish dinSami from this series (ill. 10). Altogether the
ner tables as signifiers of courtly entertainseries consisted of figures depicting 32 dif-
ment. As a consequence, the custom of aferent nations. Like many other porcelain fig-
tributing multiple meanings to porcelain fig- ures of this period, these small-scale sculp-
ures, as well as the social game of guessirtgres were based upon illustrations included
their meanings that was part of Rococo soin the publicatiorBeschribung aller Natio-
cial etiquette, disappeared. With the Enlighthen des Russisches ReitlysJohann Gott-
enment’s preference for the natural and simlieb Georgi (‘The Description of All Nations
ple, porcelain figures tended to be more ‘raef the Russian State’, first published 1776—
tional’ and lacked a dual meaning. Embody1780). The meaning of the series was deter-
ing the general values of the period, porcemined by the internal politics of the ruler of
lain figures were devised to represent morahe Russian Empire, Catherine the Great.
and family values. Porcelain figures fromthe We have looked previously at the specific
end of the 18th century are predominanthattempts made by Catherine the Great to de-
relatively realist compositions depicting di-fine her image as the ruler of a powerful and
rectly, i.e. without the mediation of allegory developed state. One of the peculiarities of
or contextual meaning, the general humanthe Russian empire was its multiethnic char-
istic values and especially the ideal familyacter, a factor that was emphasised by the
life. This shift in the meaning of porcelain empress as an expression of the richness of
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the state. This understanding of multiethniimore democratic nature of porcelain produc-
city in terms of the wealth of the state wadion which, in turn, facilitated the dissemi-
supported by the Enlightenment idea of anation of ideas.
‘noble savage’, whose representatives inhab- During the 19th and in the beginning of
ited the territory of the Russian empire. Thighe 20th century, the figures depicting vari-
idea of multiethnicity was also employed byous inhabitants of the Russian Empire were
the empress in the design of the discussqutoduced in several Russian private facto-
series of porcelain figures. ries. For instance, Gardner’s Porcelain Fac-
Those porcelain figures depicting the reptory manufactured between 1870 and 1880 a
resentatives of different nations/ethnic grouptarge series of different nations, based on il-
carry a definite political meaning. First of all, lustrations for the ethnographic treatise by
the group of figures dressed in colourful folk-Théodore de Paulykes Peuples de la Rus-
loric costumes refers to the ethnographic vasie Several sculptures from this series are
riety represented in the state. Secondly, sudidso represented in the collections of Kadri-
series of porcelain figures make up a kind obrg Art Museum. We can thus assume that
parade. The use of representative figures dhere was demand for such figures in Russia
different ethnic groups/nations in a processince the commercially inclined private en-
sion honouring a ruler is an old tradition, alsderprises could not otherwise afford the risk
known in Russia. Additionally, both Russianof modelling and producing them.
and Western European porcelain manufac- Taking into account the tradition of por-
turing often made use of the practice of symeelain endowed with political meaning in
bolising the province or the state through &ussia, it is no accident that porcelain manu-
figure in a folkloric costume. For instance,facturing was also subjected to political dis-
in 1772 the Prussian king Frederick Il pre<course after the October Revolution. During
sented Catherine the Great with the gift of &he 1920s, the Imperial Porcelain Factory,
porcelain dinner set manufactured at the Bemow carrying the name of Lomonosov Por-
lin factory in order to express his gratitudecelain Factory, manufactured small-scale por-
for Russian support in the Seven Years’ Waircelain sculptures representing a new Soviet
The set includefigures wearing the folk cos- person (ill. 11). So-called agit-porcelain was
tumes of the Russian provinces — mainly thoskased upon examples of the realist, slightly
that Russia had not so long ago conquerdaumorous figures of different types of com-
from Turkey. mon people, produced in Russia throughout
The figures from the series ‘Peoples ofthe 19th century. Ideologically however, such
Russia’ had several releases which guaramxamples of agit-porcelain are more closely
teed their wide distribution. The archive ofrelated to the phenomenon of official state
the Imperial Porcelain Factory reveals thatommissions of porcelain figures practiced
these figures were presented both to menalready during the reign of Catherine the
bers of the Russian imperial family and toGreat.
their relatives abroad. At the same time, these The European porcelain figures have, dur-
figures are well-represented in many Russiaimg different periods, fulfilled very different
private collections — it was not only the wealth+roles: they have functioned as a kind of mass
iest members of society who could afford tanedia echoing and interpreting current af-
purchase them. The series reflects the nevigirs and daily events; they have also been



used to express the intellectual ideas and ide-
ologies of their era; and, finally, they have
been turned into direct and indirect tools of
state propaganda. Their meaning has changed
in time, but today such figures can provide
us with important information concerning the
social and cultural life of the period, in addi-
tion to representing its artistic and stylistic
preferences.
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