'diQ

y tuleks pidada kiillalt eksaktset objektikirjel-
Sub specie P joktkr]

dust ning epitaafe saatvate tekstide publit-

aetern ft(]th. seerimist. Seni kahtlemata p&hjalikem kasit-

lus Baltikumi sepulkraalkunstist, kus leiavad

Var'auusaegne kajastamist ka olulisemad eestimaised epi-

taafmaalid, kuulub Heinz Loiérile.? Lisaks

epitaafmaal sepulkraalkunsti tiipoloogilisele arengule

pudab autor epitaafe vaadelda juba ka protes-
Eest-i lute rl-i kus tantliku ikonograafia kontekstis. Mitmed epi-
taafikompositsioonid dateeritakse ja maérat-
k-i r-i kus letakse seostatuna stilistiliselt renessansi ning
barokiaja puunikerduskunsti§avarskema-
1 6 _1 7 Sajand-il test uurimustest on Eesti uusaja alguse Kkiri-
° ° kukunsti kontekstis luterlikku piltepitaafi Pon-
tus de la Gardie hauamonumendi tlpo-
loogilisel naitel analtitisinud Krista Kodres.
Kaesoleva artikli eesmargiks on analli-
sida eestimaise varauusaegse epitaafmaali
kujunemist luterliku kirikukunsti ning epi-
taafikunsti tldiste printsiipide taustal. Arhii-
16. sajandi jooksul kujunes luterliku kiriku- viallikatele tuginedes puititakse kindlaks teha
sisustuse oluliseks osaks epitaafikunst, misiinmail kunagi eksisteerinud epitaafmaali-
oli annetatud jumala auks, konkreetsete iside olemasolu, séilinud néidetele toetudes on
kute ja isikutegruppide malestuse jaadvusvdimalik jalgida kohaliku epitaafmaali ten-
tamiseks ning Uhendatud moraliseeriva uswdentse ning nende haakumist luterliku epi-
deklaratsiooniga. Epitaafi annetus n.-6. vagéafikunsti arengusuundadega laiemailt.
teo aktina on kasiteldav osana luterlikust ma-
tusekultuurist. Epitaafikunst kuulus obliga-
toorse osana protestantlike piirkondade (P&h-
ja-Saksamaa, Sileesia, Skandinaavia) 16.-17.G_ von Hansen, Die Kirchen und ehemaligen
sajandi maa- ning linnakirikute sisustusprogkisster Revals. Reval, 1873; E. von Nottbeck,
rammide juurde. Eestimaises kontekstis oIiéV- Ns‘iugla'g”r (?e;fjhiﬁhtoe' U’}ld Kigstd;”'fr‘a'ef
hiliskeskaegse alguparaga epltaafltrad|t§|ooaz: ctadt. Rousl: Erans Kiu g:”fgoi'_‘ maer
ni kujunemine tihedalt seotud reformatsioo . | effler, Die Grabsteine, Grabméler und
niga. Sailinud materjali vahesus ja lunklik-Epitaphien in den Kirchen Alt-Livlands vom 13.-18.
kus tekitab aga raskusi vaadeldava perioo%ﬁh[ﬁ#{‘deitéggai Verlag der Buchhandlung
epltaafmaa,“ arengust terV|.kI|kuma pildi Saa_3 .S.oKaer:i’ng, Hc;lzschnitzerei und Tischlerkunst der
misel. Kahjuks tuleb nentida ka sellealastgenaissance und des Barocks in Estland.
uurimuste nappust. Verhandlungen der Gelehrten Estnischen Gesellschaft
Kirikusisustuse osana on sailinud epitaafXXXIV. Dorpat, 1943. ' '
maalid kajastamist leidnud mitmetes varase: /& K- Kodres, Lunastus usu abi. Luterlik
. : o . pilditeoloogia” ja selle eeskujud Eestis esimesel
ma perioodi kunstiajalookasitlustedlende  eformatsioonisajandil. — Kunstiteaduslikke Uurimusi
inventeerivas laadis llevaadete voorusek®o3, nr. 3-4 (12), k. 55-101.
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Luterlik matusekultuur sches und des ewigen lebens, nach dem trost-
ning eshatoloogilised arusaamad lichen spruche Johannis am 5.: Warlich, war-
Katoliikliku surmakultuuriga v8rreldes toi- lich, ich sage euch, wer mein wort héret und
musid luterliku matusekultuuri sisus, funkt-gleubet deme, der mich gesant hat, der hat
sioonis ja Ulesannetes olulised muudatusedas ewige leben und kémt nicht in das ge-
Reformatsioonijargse eshatoloogia nurgakirichte, sondern er ist vom tode zum leben
viks sai puhakirsola scriptura millele toe- hindurch gedrungen °

tudes huljati purgatooriumi doktriin ning see- Kadunukese austamise, usu tunnistamise ja
ga ka ettekujutus eestpalve vBimalikust mdkuulutamise eesmaérke teenisid luterliku ma-
just kadunu hinge piinade vahendamisel teigusekultuuri kéik elemendid, nende hulgas
poolsuses. Samal pdhjusel loobuti hingemismatuseriituse olulised komponendid — matu-
sadest kui ohvrist.Sarnaselt varasemale ki- serongkéik ning leinajutlds —, aga ka se-
rikutraditsioonile tunnistati inimelu ajalik- pulkraalkunsti monumendid. Analoogselt
kust ja I6plikkust, inimeksistentsi séltuvustteiste kirikuelu puudutavate regulatsioonide-
kbikvBimsa Looja tahtest. Looja (Isa) juur-

de tagasi joutakse aga ikka vaid surma kau- L _ . o

c, mis ol ihtasi ka stinniks igavesse ellu?, ", 8o, Seben snen e E1i ) 2y,
al3o geht der mensch durch die enge pfortefier deutschen Sepulkralkultur des Barock: 1550—
des todts aus diBem lebeEvangeelse ette- 1750. Kasseler Studien zur Sepulkralkultur. Bd. 5.
kujutuse kohaselt otsustatakse hinge edadfassel: Arbeitsgemeinschaft Friedhof und Denkmal,
ne_ saatus .Iga\_llkl_JS mlme_se Surm"_ﬂunnjl_’ k gIE\;/Iilrltll(n iﬁlthers Werke, Kritische Gesamtausgabe,
leiab aset |ngI|te ja kuradite vaheline V0|t|US\Neimar 1883-1997 (edaspidi WA). Bd. 2, Ik. 685.
inimese hinge parastSee jaab usklikule ka tsit. N. Bolin, “Sterben ist mein Gewinn”, k. 52.
viimaseks vdimaluseks tunnistada oma uskg m 20:?’% :ger‘;e” ?S: mein gew?””:r :‘; 2‘21-
testimonium Chrisfi Surmaga saab I5pu ka g\, ?3'(;‘.’10’?': ng'stsn.le'ﬂ Bi‘l’ivr'{"ls’ter‘ben' «

patt. Pattude lunastus saabub aga vaid U${in Gewinn, Ik. 54.

kaudu Kristusesse, sest Kristuse ristisurmao Die evangelischen Kirchenordnungen des 16.

labi on véidetud Patt, Surm ja P&rgila(er Jahrhunderts. Bd. 5. Hrsg. v. E. Sehling. Neudruck

mit seynem leyden und sterben unser siin e;gulskgel‘g';_"f(')gz'g 1913. Aalen: Scientia Verlag,

todt und helle uberwund@nning loodud 11 16. sajandil hakati leinajutiusi éichenpredigtka
eeldused inimese ulestBusmiseks ja Ulemirikis avaldama. N.-6. juhutrikistena on leinaluuletu-

nekuks igavesse ellu. Luterlik eshatok)ogi.Si ning leinajutlusi avaldatud ka Tallinnas 17.

line optimism oli kantud veendumusest e]-sajandil,ianr oli populaarne kuni 19. sajandi esimese
P ’ “yeerandini. Matusekdned ja jutlused manitsesid

teispoolsuses saab vaga inimene 0sa jumalggudust ja troéstisid mahajadnuid. Matusekdnedes ja
armust ja headusedi¢ilsgewisshejt Sur-  lauludes on tihtipeale iisna detailiselt &ra toodud

ma kasitleti kui “tasu", vabanemist maiseandmed kadunukese kohta, tiitlid ning surma ja

; S : - tmise aeg, vahel ka surma p&hjus: T. Reimo,
eksistentsi hadadest ja viletsusest. Seegagj:nesoovid ja kaastundeavaldused. Juhutriikised

ole ka evangeelne matus mitte leina valjengnakodanike suhtiusvahendina 18. sajandil. — Vana
damiseks, vaid rédmsaks usu kuulutamisekgallinn Xill (XVI1). Modus vivendi. Tallinn: Estopol,
ulestdusmise tunnistamiseks ning mahajaa'l’-gozygk- 251-253. . < Glaubensbekennin
nute tréstimiseks: uns trosten des herli- 12 J: Harasimowicz, Kunst als Glaubensbekenntnis:
) Beitrage zur Kunst- und Kulturgeschichte der Refor-
chen artickels unsers glaubens von der Vel ationzeit. Studien zur deutschen Kunstgeschichte.

gebung der siinde, der auferstehung des fled. 359. Baden-Baden: Koerner, 1996, Ik. 130.
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ga satestati matusetseremooniatega seonduvSellist privaatset malestusmarki vdisid en-
kirikuseadustes. 16. sajandil ka Eestis arvatatale lubada vaid piisavalt jdukad ja lugupee-
valt ménda aega kasutusel olnud Kuramatud kogukonna liikmed — enamjaolt aadel,
kirikuseaduses aastast 1570 kasitleb eraltinnapatritsiaat ja raad. Mitte kill niivord

peatikk “von der christlichen Begrebnus” majdukate, kuivdrd silmapaistvate kogukonna
tusetseremoonidt. Siingi on riituse erineva- liikkmetena moodustasid omaette privilegee-
te elementide hulgas ara toodud matuselawitud grupi pastorid ja jutlustajad, kelle ta-

lud ja leinajutlu&* ning Vana Testamendi néi- hendus jumalasfna kuulutajatena reformat-
tele (1 Ms 23) viidates soovitatakse kaunistasiooniga oluliselt kasvas ning kelle méalestu-

da matusekoht hauakivi ja epitaafi§a. se jdddvustamiseks teostati hulgaliselt port-
reemaale ja epitaafé.Annetajatena tduseb
Piltepitaaf see sihtgrupp esile ka varauusaegses Tallin-

Hauamonument, hauaplaat, pilt- ning vappnas. Persooni matmiskohaga epitaafi asukoht
epitaaf ja matuselipp kuuluvad sepulkraal-

kunsti erinevate vormide hulka. Piltepitaafi

arengulooliseks eelduseks olid 14. sajand]i3 Die evangelischen Kirchenordnungen des 16.
keskpaigas tekkinud ettekujutused, mis muut}ahrh””dertsf lk.104-105. .

X X X X 4 ...Zum dritten, die leichpredigt Diese predigten
sid kadunukese hingehoiule oluliseks koguyng lectiones sollen auf das kiirzeste aus der 1.
duseliikmete ja eraisikute eestpalVédJus Corint. am 15. Item 1. Thes. 4. oder andern schriften
evangeeme epitaaf kaotas oma eestpawgezogen werden. Darinnen furnemlich der lebendige
funktsiooni ning muutus privaatse hing8h0iutr05t von der seelen unsterblichkeit und des fleisches
. . . o . _ auferstehung den christen furgehalten werd¢éDie
ja luterliku usutunnistuse valjendajaks. POyangelischen Kirchenordnungen des 16. Jahr-
hijoontes paris luterlik piltepitaaf eelnevahunderts, Ik. 105.)
perioodi epitaafikompositsiooni iilesehitusel> Es sol'auch consuetu_dine sordidorum, nach vieler
ning elemendid. Tavapéraselt koosnes Setg\bescheldgner groben filzen gewonheit, mugllcher

. . unkost an diesen stetten und begrebnussen nicht
kolmest osast: isiku portree, kelle mélestugesparet, sondern dieselbigen geehret, gezieret und
jaédvustati tavaliselt palvepoosis ning tihtivon andern profan értern gereiniget und abgesondert,
koos perekonnaga' re|igioosse| teemal maa@l,lCh mit grabsteinen und epitaphien christlich
litud v6i nikerdatud kompositsioon ning ka- 2Mret werden, wie solchs die exempla Abrahae,

. . Genes. 23(Die evangelischen Kirchenordnungen des

dunukest méalestav pealdisNeist kolmest 16 janrhunderts, Ik. 104-105.)
on pealdise osa olnud kd&ige olulisem, aegat6 A. Weckwerth, Der Ursprung des Bildepitaphs. —
de jooksul on aga just see kaduma lainud v@ieitschrift fur Kunstgeschichte 1957, Bd. 20 (2), Ik.
eemaldatud. Piltepitaafi osatahtsuse kasv qﬁ 3-174. Piltepitaafi traditsiooni kujunemise on
. T L ) eckwerth sidunud mustilise suunaga saksa 14.
tihedalt seotud ka Uksikisiku vaartustumisegaajandi religioosses liikumises.
renessansis ja see muutis ta 16. sajandi pro? C. C. Christensen, Art and the Reformation in
testantlikus kirikus tavaparaseks annetué‘éks.gﬁfm?ﬁ’; Sbuqies i_r: thpe REfOlfQ;giOIE 21-5A5the”31
- Lo ~ . e io: Ohio University Press, , k. .
Uhtlasi ol ep|taaf moeldUd ,a_va_"kKUSEIe’ Jaad_lB C. C. Christensen, Art and the Reformation in
vustades annetaja oma Kkirikliku kogukonnq;ermany’ k. 155.
vaarika ja esindusliku likmen'd.Annetus- 19 A.-D. Ketelsen-Volkhardt, Schleswig-Holsteini-
motiividena voisid kdne alla tulla nii uute sche Epitaphien des 16. und 17. Jahrhunderts. Studien

~ PSR r Schleswig-Holsteinischen Kunstgeschichte. Bd.
Sugu"\lfjsade represenFeerlllr_r_“f‘;pUUdlused~kqg. Neumunster: Wachholtz, 1989, Ik. 11.
ka haabuvate vanade ja vaarikate suguvosgg A -p. Ketelsen-Volkhardt, Schleswig-Holsteini-

de jaadvustamine. sche Epitaphien des 16. und 17. Jahrhunderts, k. 34.
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tingimata seost ei oman@étTihtipeale ei saa meeris ning taiendas pilti, sdna labi saavutas
pealdises toodud isiku surmadaatumit sidupilt ihetdhenduslikkus®, pilt t6i omakorda

da aga epitaafi valmimise ajaga. See vdidiahtavale piibliséna sisu. Kdige tdhtsamaks
teostada juba inimese eluajal (Bartholomeupidas Luther s6na—pildi ihenduse printsiibi
Rotterti epitaaf 1642, Johann von Rechenrakendamist illustreeritud piiblivaljaannete
bergi epitaaf 1643, Bogislaus von Rosenpuhul, sobilik oli selle kasutamine ka seina-
epitaaf 1651, Johann Milleri epitaaf 1637)maalides ning altaris. Evangeeliumi sénumi
vOi olla tellitud juba ammu lahkunud esiva-pildilis-sGnalise kuulutuse jaoks pidas Luther
nema malestuseks$.Epitaafi eest hoolitse- sobivaks ka kalmistuid, kuhu ta soovitas maa-
mine jai aga parijate kanda ning tihtipealdida umbher an den wenden andechtig bilder
kajastuvad erinevatel aegadel tehtud renaind gemelde sowie gute Epitaphia oder Spri-
veerimistddd juurdekirjutustena pealdistesche aus der Schriff

Parijate puudumisel muutus aga epitaafide Protestantliku epitaafikunsti keskseteks
seisukord mdne aastakiimnega ning valimueemadeks saavad kaks Uue Testamendi fun-
se kaotanud personaalsed memoraaliad, miimentaalset stseeni: Kristuse ristiléémine,
enam ka kirikuruumi ei kaunistanud, tdstetiinimkonna lunastuse siimbol, ning Kristuse
vahem kaidavasse kohta ning vaisid taielikult

havida. Olid ju epitaafidki annetatdd Ehre

Gottes, Kirchen zur Zierde und der Menscheni C. C. Christensen, The Significance of the

zum Gedachtnis Jumala auks, kiriku kau- Epitaph Monument in Early Lutheran Ecclesiastical

nistamiseks ja inimestele malestuseks, A"t (¢a 1546-1600): Some Social and Iconographical
Considerations. — The Social History of the

Reformation. Ed. L. P. Buck, J. W. Zophy. Columbus:
Luterlik Ohio State University Press, 1972, Ik. 297. Nii
epitaaﬁprogramm Tallinna Pihavaimu kiriku eestseisja Bartholomeus
Rottert kui ka sama kiriku pastor Michael Frosa on

Reformatsioonilikumise algfaaSIS aValdusmaetud Oleviste kirikusse, epitaafmaalid asetsevad

halvustgv ;uhtumine _kuthavatessg kunsti;;Iga Piihavaimu Kirikus.
desse pildirilsteaktsioonides. Radikaalsegb “Surmaks valmistumine” oli luterlikus teoloogias
reformatsioonist eemaldudes tegi Martin Lu-luline printsiip. Seega ei olnud ebatavaline, et enda
theri enda kunsti suhtumine labi arengu to*nakone. ood voi laul juba varem valmis voidi

. tellida. Luthergi tellis endale leinaoodi. Sama kehtib
lerantsuse suunas, kirikukunst omandas LLk'a epitaafmaalide puhul ning ajaline distants epitaafi
theri jaoks “lUkskoiksuse’sdiaphorg posit-  valmimise ning konkreetse persooni surma vahel vis
siooni, otsustavalt heideti aga kdrvale aruolla kullalt pikk.

saam kunstist inimliku lunastuse saavutamiz> K- Schuster, Abstraktion, Agitation und
Einflhlung. Formen protestantischer Kunst im 16.

se vahendin&. Uue 6igt_1_stuse SaaVUta_S ku_nsbahrhundert. — Luther und die Folgen fur die Kunst.

jumalasdna propageerijana, evangeeliumi sehrsg. v. W. Hofmann. Miinchen: Prestel, 1983,

gitajana, rahva Gpetajana. Religioosse kunsh- 115. . o

tilesandena nagi Luther sdna visualiseerimi erﬁ\'ﬁiﬁﬂ”éf”se”' Artand the Reformation in

Ja taie.ndamiSt kui evgngeeliumi sénumi .efek25 P.-K. Schuster, Abstraktion, Agitation und

tiivseima propageerimise mooddstTaoli-  Einfihlung, Ik. 117.

se sBna ja piltkujutise Ghenduse tattu muu26 WA, Bd. 23, Ik. 375, tsit. J. HafaSimOWiCZh ¥
- . : - -Scriptura sui ipsius interpres”. Protestantische Bild-

tUSId O_|U|Is¢ks konteksti Seletavfad pgaldlseﬁort-Sprache des 16. und 17. Jahrhunderts. — Text

piiblitsitaatide, vagade sententside voi ka Piyng gild, Bild und Text. Hrsg. v. W. Harms. Stuttgart:

kemate pealdiskirjutiste naol. S6na legiti-J. B. Metzlersche Verlagbuchhandlung, 1990, Ik. 265.
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UlestBusmine, simboliseerides Ulestbusmisee on omane varauusaegsele iseseisvale port-
lootust. Nende kdrval on epitaafiprogrammi-reemaalile, kujutatakse persooni ka epitaaf-
des kasutusel olnud Kristuse kannatuslomaalil mitte niivdrd indiviidina, kuivord tea-
teisedki stseenid: Kristus Oliméel, Kristusetud rollis, seisuse ja sotsiaalse grupi liikme-
piitsutamine, Kristuse haudapanek, aga kaa, mida tahistavad kindlad aksessuaarid,
sepulkraalkunsti traditsiooniline viimsepae-riietus ning atribuudid. Tavapéaraselt oli reli-
vakohtu stseen. Nii Vana kui ka Uue Testagioosse iseloomuga stseeni kaasatud kadu-
mendi temaatika kasutamine on omane pahuke koos oma lahedaste pereliikmet&ga.
judele konfessioonidele, ihemdtteliselt evanVastavalt tavale olid meessoost pereliikmed
geelse sdnumi omandas stseen lisatud piilkujutatud kompositsioonil vasemal (parem
lisGna kaudi#’ Varauusaegne eestimaine epipool oli heraldiliselt olulisem pool), perekon-
taafmaal oli valdavalt kristoloogilise sisugana naislikmed aga paremal pgdlPerekon-
ning domineerivaks teemaks on olnud Krisha kaasamine peegeldab ka muudatusi refor-
tus ristil?2® Lutheri arvates oli eriti see stseenmatsioonijargses pere- ja abielumudelis, mis
koos Kristuse Ulestdusmise teemaga sobivaidhtsustas eetilise ideaalina vaga abielu, 1a-
mad selgitamaks Kristuse vereohvri tahen-

dust inimkonna lunastamis@l Evangeelses

epitaafikunstis samuti kasutamist leidnud

Kristuse ristimise teema omas aga lisaks kolm-

ainu doktriini simboolsele esitusele eshato- - _

loogilist sisu: ristimise sakramendi I&bi eigit};bﬁigiﬁ;old;zgSjieggég‘;ﬁﬁzig’:&
saavutata mitte ainult pattude andeksandminzelschriften der Historischen Kommission fiir Ost-

ne, vaid see oli ka lubadus eelseisvale llesnd WestpreuRische Landesforschung 14. Liineburg:
todusmisele® Verlag Nordostdeutsches Kulturwerk, 1998, Ik. 9.
28 Kiristus ristil on olnud enimkasutatud religioosne

Epitaafiprogrammi teemadevalik pe(agel-motiiv nii Soome kui ka Rootsi piltepitaafide

das ajastule omaseid eshatoloogilisi ettekL|<'ompositsioonides: T. Tuhkanen, Kaksi 1600-luvun
jutusi, aga ka annetaja enda suhtumist Krisepitafia Tenholan kirkossa. — Suomen Museo 1997.
tusesse, Lunastusse ning muutus sellisel mo&im. T. Tuukka. Helsinki: Suomen Muinais-

peamiselt skemaatilise tlesehitusega altar[fUiStoYndistys, 1998, k. 61; P. Gillgren, Gava och
sjal. Epitafiemaleriet under stormaktstiden. Acta

kompositsioonide kdrval privaatse usutunniversitatis Upsaliensis. Ars Suetica 17. Uppsala,
nistuse véljendajaks. Epitaafiprogrammi ter4199s5, Ik. 124.

viklik ikonograafiline tahendus on mdiste- 29 K. Cilak, Tod und Gedenken, Ik. 10.

- . . 30 K. Cieslak, Tod und Gedenken, Ik. 21.
tav aga alles kOIgI oma elementide (re“gloosél Suurel osal séilinud epitaafmaalidest puudub

ne stseen, portree(d), epitaafipealdised ninggne raamistus ning pealdised, seepérast on
piiblitsitaadid, vapid ja arhitektoonilis-orna- epitaafiprogrammide terviklik tdlgendamine
mentaalne raamistus) konteksfis. komplitseeritud.
32 Epitaafikompositsioonidesse olid tavapéaraselt
kaasatud kadunukese abikaasad ja lapsed (sh.
Portree taiskasvanud lapsed ilma abikaasadeta). Juba
Lisaks evangeelse usutunnistuse kuulutamiahkunud perekonnaliikmeid kujutati m@nikord ka
sele ning moraliseeriv-didaktilisele funkt- teistest figuuridest Vﬁ?ksen}a“av vahel ka valges
. . . . slietuses ja ristiga tahistatult.
sioonile _I_(andls eva_qqeelne epltaaf ka ma33 Uhtlasi peegeldab see ka jumalateenistusel
lestavat Ulesannet, jaddvustades kadunukesgitsenud sugudevahelist jaotust: K. Qa, Tod

eeskujuna jareltulevatele pélvedele. Nii naguind Gedenken, Ik. 42.
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hedased peresuhted ja lasterikkifséara- mad etapid karjaaris, akadeemilised saavu-
sema pilditraditsiooni parandina kujutati ka-tused, vahel kokkupuutepunktid kuulsate isi-
dunukest ka reformatsioonijargses epitaafikutega* (Niguliste pastor Johann Hobingi
kompositsioonis polvitava adorandiha.-6. portree-epitaata 1558).

igaveses palves. Margatavaks saab aga ten-17. sajandil kujunes vélja tekstepitaaf, kus
dents figuuride suuremale isoleerimisele reloobuti usulisi veendumusi illustreerivast re-
ligioossest kompositsioonist ning nenddigioossest stseenist ja epitaafi osa moodus-
podramine vaataja suunas. Seega teiseneb

donagtorl roll pl.ldl.komp0_5|t3|o<_)n|s: k_e_SkaJal 34 J. Harasimowicz, Kunst als Glaubensbekenntnis,
vaatajana positsioneeritud ning hiliskeskqy 124, Uue perekonnakontseptsiooni kujunemine ei
aegsest aktiivsest osalejast muutub donaatole konfessioonispetsiifiline nahtus, vaid see on
reformatsioonijargselt domineerivaks rolliRs. seostatav uusaja thiskonnas toimuvate arengutega.
Kompositsioonilahendus hadjarjest enarf e 12 " A% eriries of oo
lahenema profaansele grupiportre8le7.  gooks, 1962.

sajandi jooksul portree emantsipeerub veebs K. Cieslak, Tod und Gedenken, Ik. 41.

gi ning see vdib kujuneda ka epitaafi iseseis36 T. Tuhkanen, Donatorsbildernas retorik. — Bild

vaks osaks (Piihavaimu kiriku eestseisja Baﬁ‘)—Ch berattelse. Red. H. Edgren, M. Roos. Abo, 2003,

.. . k. 261.
tholomeus Rotterti ja pastor Michael Frosayz 3. Harasimowicz, Schiesische Epitaphien und
epitaafid). Grabmaéler der Reformationszeit. Ihre Typen und

architektonisch-plastische Struktur. — Renaissance in
Epitaaﬁ Nord-Mitteleuropa I. Schriften der Weserrenaissance-
. Museums Schloss Brake 4. Hrsg. v. G. U. GroBmann.
peald]s Munchen, Berlin: Deutscher Kunstverlag, 1990, Ik.
Epitaafikompositsiooni juures on olulist rolli 190.

kandnud mitmesugused literatuursed elemerd8 K. Cieslak, Tod und Gedenken, Ik. 58.

did. Pealdistekstid kirjeldasid lihemalt vgi°> J- Harasimowicz, Schlesische Epitaphien und
Grabmaler der Reformationszeit, Ik. 207.

pikemalt kadunukese elulugu ning olulise-40 17. sajandil oli véhemalt viieaastase linnakooli
maid tegusid, piiblitsitaadid aitasid tugevdadabinud isik tuttav nii retoorika kui ka dialektika
da epitaafipildi valjendusjéudd,moralisee- reeglitega ning valdas ladina keelt: L. K&iv,

. . . . - aridusoludest Tallinnas 17. sajandil. — Vana Tallinn
rivad sententsid olid hoiatuseks mahajaaml:m XVID, Ik, 232.

tele. 17. sajandiga muutus pealdiste roll Ve€l1 Tajiinna Niguliste kiriku varaloendi iileskirjutuses
silmatorkavamak®. Aina pikenevad ladina- on &ra toodud ka epitaafide tekstid, enamik neist pole

keelsed tekstid lasid annetajaid paista humagnaseni sailinud: TLA, f. 236, n. 1, s. 119, |. 81-88.
nismiparandiga hasti kursis olevate ning hat2 Varauusaial muutusid Euroopas populaarseks

. . L . . zanriks hauaepigraafide antoloogiad. Koguti nii

ritud persoonidend. Eriti iseloomulik oli see  assikalise antiigi kui ka oma kaasaegsete hauakirju-
intelligentsile, meilgi on pikemate ladina- tusi. Vt. selle kohta K. S. Guthke, Epitaph Culture in
keelsete tekstide kasutamine olnud oman@e West: Variations on a Theme in Cultural History.

. . . . . . e New York: Edwin Mellen Press, 2003, Ik. 37-55.
vaimulike epitaafidelé: Pealdistekstit piitid- 1574. aastal Seyfrie Rybischi ja Thobias Fendti

sid lahkunut naidata kui head luterlast ningajjaantud “Monumenta Sepulcrorum cum Epi-
oma seisuse vaarikat esinddfaKui aadel- graphis” sisaldas véljapaistvate Euroopa kultuuri- ja
konna epitaafitekstid vdisid olla pUhendatudeaﬁUS'_”"EeSte _hauﬁep'gfaafﬁ J. H?Ifas'mOW'Cva
kogu suguvdsa ajaloole, siis intelligents vii-SCMesische Epitaphien und Grabmaler der Refor-

. L mationszeit, k. 206.
tas pigem oma andekuse ja tddga saavutatyd k. cielak, Tod und Gedenken, Ik. 59.

sotsiaalsele positsioonile. Ara rgiii tahtsa- 44 K. Cieslak, Tod und Gedenken, Ik. 109.
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tas vaid biograafilise iseloomuga pealdis koote, jaddvustades kadunukese oma perekon-

kadunukese portreega: kommemoratiivn@a—suguvdsa—seisuse ideaalse esindajana

funktsioon domineeris religioosse ees. ning eeskujuna jareltulevatele pdlvedele.

Piltepitaafid kandsid tihtipeale omanike

vappe ja seda mitte ainult aadelkonna, vailfarane luterlik

ka patritsiaadi ja intelligentsi esindajate pu-epitaafmaal

hul. Vapi péhillesandeks oli kadunukese j&ohaliku epitaafikunsti jarjepidevam areng

tema perekonna identifitseerimine, jéi ju epi-on jalgitav alles alates 16. sajandi viimastest

taaf annetusena perekonna omandikgl- kimnenditest® Eesti maakirikute varaloen-

gi enam tahistas see aga annetaja ja tendeis pole teateid 16. sajandist parinevate epi-

perekonna sotsiaalset staatust ja jdukust. taafmaalide olemasolu kohta ning téené&oli-
selt ei saagi epitaafmaali traditsioonidest Ees-

Piltepitaafi ti maakirikute kontekstis radkida enne 17.

tiipoloogiline areng sajandi algust?

16. sajandi lihtsas raamistuses epitaafmaa- Reformatsioonijargne luterliku kirikuin-

li“5 keskseks elemendiks jai religioosse teterjoéri arenguprotsess kaivitus ka linnades

maatikaga stseen. 17. sajandil asetus réHillaltki aeglaselt ning uuendused kirikusi-

arhitektoonilisele tlesehitusele, ornamendisustuse vallas langevad vahetult Liivi s6ja

le ning plastikale — kujunes vélja edikula-epi-eelBhtusse. Reformatsiooniliikumisega vahe-

taaf® Altarikompositsioonidele sarnaselt nes kirikute osatéhtsus kunstiteoste tellijate

muutusid epitaafidki 17. sajandil traditsioo-ja ehitustegevuse initsiaatoritena. Rae ja gil-

niliselt mitmeosalisteks rikkaliku ornamen- dide vdimupositsiooni suurenemine avaldus

tika ja figuurikaunistusega kompositsiooni-ka kirikutele tehtud annetustes ja kingitus-

deks?” Analoogselt teistele kirikukunsti tles-

annetele (altar, kantsel, empoorid) pakkusid

ka epitaafikompositsioonide Ulesehitamisek45 Pohijoontes on artikli autor toetunud J. Harasi-

vajalikke lahendusi omaaegsed eeskujuradloWic?! poolt esitatud piltepitaafide tipoloogilise

. ) . . arengu mudelile: J. Harasimowicz, Schlesische

matud. Hans Blumi, Wendel Dietterlini, Fried- gpitaphien und Grabméler, Ik. 191.

rich Unteutschi ning Ritger Kassmanni nn46 Harasimowiczi kasitluses on tegemist kolme tadipi

Saulenbiicheplid levinud materjal ka ko- epitaafiskeemidega: raami skeemi, edikula-skeemi

: B aip Al R : _ning altari skeemiga (J. Harasimowicz, Schlesische
haliku kunstkasitoGhse (kivi- ja puunikerda Epitaphien und Grabmaler, Ik. 191). N6éustuda ei saa

jad, kullassepad jpt.) todvahendina. Eri Kuns;ga tema arvamusega, et nn. raam-epitaaf saavutas
tiliikide koostdds kujunes vélja nn. kogu- tahenduse alles 17. sajandil.
kunstiteos Gesamtkunstweykmis vastavalt 47 Tupoloogiliselt v6ib nn. altari skeemi jargivaks
tellija soovile vdis moodustada keeruka perP!'ePitadfiks pidada Bogislaus von Roseni suurt

. L. . . epitaafikompositsiooni Tallinna Niguliste kirikus
sonaalse ikonograafilise programmi. Epitaasgsq aastast (havinud).
fiprogrammi t6lgendamisele aitasid kaasasg H. Loeffler, Die Grabsteine, Grabméler und
laialt kasutamist leidnud kristlike ja pdhivoo- Epitaphien..., Ik. 91. B _
ruste figuurid. Samaaegselt oli see méeldu 9 Liivi s6ja kaigus Saaremaa maakirikud oluliselt

. . . . annatada ei saanud, siiski ei anna 18. sajandi
ka anneta]ale ning tema seisusele 0m'St"ﬂt@élraloendid teavet Uhegi epitaafi kohta, mis oleks
vate vooruste Ulistuseks. Seostudes aadellindlasti dateeritav 16. sajandisse, kiill aga mainitak-
ku voorustekasitlusega, vahendas epitaaf sefe 16. sajandi 16ppu dateeritavaid Kihelkonna (Eesti

: e T +~_Ajalooarhiiv, edaspidi EAA, f. 1192, n. 1, s. 112, .
susele kohustuslikke traditsioonilisi kvalitee 18, ja Kéirla altareid (EAA, f. 1192, n. 1, . 112, 1. 34).
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tes. Tanu kiriku eestseisjate operatiivsele teKristuse Ulestdusmist kujutava stseeniga.
gutsemisele jai ainsana Tallinna all-linna ki-1654. aastal renoveeris epitaafi (traditsioo-
rikutest reformaatorliku pildiriUste aktsioo- niliselt renoveeriti epitaafid parijate poolt)
nidest puutumata Nigulisf®.Sailinud arhii- Tallinna Suurgildi oldermann Urban Dehn.
vimaterjalide valgusel on siin epitaafmaaliSealjuures laskis ta altar-epitaafi paremale
traditsiooni kujunemine paremini jalgitav kui tiivale maalida ka enda palveasendis donaa-
korduvates pdlengutes kannatada saanudriportree>* 17. sajandil paiknes epitaaf pea-
Olevistes ja Tallinna toomkirikus (tulekahju altari taga ning sinna juurde kuulus veel 18.
riustas toomkirikut 1553. ja 1684. aastalsajandil tahvel ladinakeelse tekstRjal6.
Oleviste pblengus 1625. aastal héavitas tuajandi portreefiguuride meister jaéb tund-
enamiku kirikusisustusest: altari, oreli, ping-matuks, oletatud on tolegse tuntuma Tal-
istiku ning maalid). Erinevatele arhiivialli- linna maalija Lambert Glatorpi (ka Glan-
katele toetudes voib vaita, et 18. sajandi |6elorf) osalust® mis aga dokumentaalset tden-
puks oli Tallinna Niguliste kirikus koguga  dust ei leia.
19-20 maalitud v6i nikerdatud epitaafi 16.— Mitmed varasematest, nitdseks havinud
17. sajandist, millest oluline osa oli ptihen-epitaafmaalidest on olnud pihendatud Nigu-
datud kiriku eestseisjatele, pastoritele ja jut-
lustajatele’ Vahemaarvuliselt on epitaaf-
maal séilinud ka Tallinna Pihavaimu kirikus,
kdik kolm siinset epitaafmaali on dateerita—50 V. Lumiste. R. K | Niguiiste Kirik
vad 17. sajandisse. e gt Nk
Uheks varasemaks katseks protestantlikth Tallinna Linnaarhiiv (edaspidi TLA), f. 236, n. 1,
epitaafmaali vallas on Tallinna Niguliste ki- s. 119. Siin on &ra toodud epitaafide kirjeldused koos
rikule kuulunud hiliskeskaegse flaami parit-pealdistega, asukoht ning vahel ka andmed nende
olu Kannatusaltari ehk Antoniuse altari muut-enoveerimiste kohta. . .
. . . . . 52 Tallinna esimene superintendent ning Oleviste
mine Tallinna esimese superintendendaiN-  yiriky pastor Heinrich Bock saabus Tallinnasse 1540,
ricH Bocki epitaafiks. Kesktahvli stseenile onsuri 1549 ja maeti Niguliste kirikus Urban Dehn
arvatavalt 1550. aastatel lisatud palveasenanema hauaplatsile, vt._ Ehstlands Geistlichkeit in
dis Heinrich Bocki (suri 1549) ning epitaafi gzz::dkr;er_teé eZ\ZIt fgjgfaﬁ('hgf;;'f-’e' Zgest. v. H. R.
tdenaolise tellij&¢, Tallinna mindimeistri 53 gpitaafi on korduvalt tile maalitud, arvatavalt 18.
Urban Dehn vanema (suri 1560) portreefisajandi I5pus ja 19. sajandil (18. sajandi teise poole
guurid (ill. 1)3. Kannatusaltari kesktahvli Kol- epitaafi kirjelduses on Bocki ning Dehn vanema
iguurid veel olemas). Portreefiguuride vabastamist

gata stseen Jeruusalemma taustal koos Ma%Fémaalingutest alustas Erik Pdld 1960. aastal,

ja, Johannese ning Magdaleena figuurideggpjikuit eemaldas tilemaalingud V. Titov Moskvas
oli tavaparane protestantliku epitaafmaaliL980. aastatel: H. Risthein, Markmeid Niguliste

sizee ning sobis seetdttu kasutamiseks kigriku Kannatusaltari kohta. — Kunstiteaduslikke

uues funktsioonis. Taolist varasemast kiriku—Lngugr'éml‘lf' Sgé_ngmn: Teaduste Akadeemia Kirjastus,

tr.aditS?OoniSt parinevate esemete_ refolrm_at54 S. Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst...,
sioonijargselt toimunud evangeliseerimistik. 46.
voib protestantlike piirkondade kirikukuns-55 TLA, f. 236, n. 1, s. 119, I. 81p.

. s = . . Helena Risthein on oletanud, et Lambert
tis pidada tavaparaseks nahtuseks. 17. Saja%ﬁ.landorp vois portreefiguurid maalida 1549-1560,

alguses lisati epitaafile puunikerdaja Berengnne urban Dehn vanema surma: H. Risthein, Mérk-
(ka Berendt) Geistmanni teostatud pealmikneid Niguliste kiriku Kannatusaltari kohta, Ik. 58.
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liste kiriku eestseisjatele Werner Dudinéfile Luterlikule epitaafikunstile omane séna-

Johann Hauwerifé ning Jasper Reigerfie  lis-pildiline Ulesehitus véljendub selle epitaa-
Werner Dudingi epitaafmaal kujutas tradit-fi puhul erakordselt ilmekalt. Tavaparaselt
sioonilist Kolgata stseeni donaatori figuuri-epitaafi friisile paigutatud sententsid ja peal-
ga, Johann Hauweri oma aga lisaki ohverdadiskirjutised moodustavad siin olulise osa
mist®® Tendoliselt vdib varaste epitaafidemaalist. Tekstid tdiendasid ja véimendasid
hulka arvata ka aastal 1562 identifitseerimatailtkujutist ja pakkusid koos veel efektiivse-

annetajate kingituEcce homatseeniga maa- ma evangeeliumi sdnumi propageerimise
li.5* Niguliste kiriku 16. sajandi epitaafmaali- mooduse.

dest on ainsana sailinud pastor Johann Ho- Lisaks biograafilisema iseloomuga peal-

bingi postuumne portree-epitaaf (ill. 2). disele flankeerivad krutsifiksi piiblitsitaadid,
mis puhakirja olulisi kohti toonitades saavad
Excursus: personaalse usutunnistuse valjendajaks. Krut-
Pastor Johann Hobingi sifiks — Kristus ristil — on protestantliku epi-
portree-epitaaf taafikunsti keskne teema, Kristuse vereoh-

Pastor Johann Hobingi (ka Johannes Hobrer on kasiteldav kdrghetkena inimkonna
bing, Hobbingk) portree-epitaaf Tallinna Ni- lunastuses. Kuulus piiblitsitaat galaatlastele
guliste kirikus kuulub haruldaste varaste sai-

linud kodumaiste renessanssmaalikunsti ek-

semplaride hulka. Westfaalist (Coesfeldistp? Werner Duding valiti Niguliste kiriku eestseisjaks

parit Johann Hobing valiti Niguliste kiriky 244 aastal (TLA, . 31,n. 1, s. 143, 1. 6), suri 1548,
epitaaf paiknes altarist paremal neljanda piilari kiljes.

kolmandaks evangeelseks pastoriks 155@eadise jérgi on epitaafi renoveerinud 1602. aastal
aastal, suri juba aastal 1558a arvatavalt Dudingi jareltulijad: TLA, f. 236, n. 1, s. 119, . 83.

varsti parast surma telliti pastori malestusek38 JOha“nkHauwer (HOWIGf) valiti Nigu|'|i5te kgiku
_ani ; ; ;1 oeestseisjaks 1539. aastal, 1550 sai Tallinna burger-
portree-epitaaf. Annetajate kohta midagi teameistriks’ suri 1565 (TLA, f. 31, n. 1, 5. 143, 1. 6).

da Eiple: en.t tavaparaselt annetasid epit.aaé?)itaafmaal paiknes altarist vasakul teise piilari
pereliikmed ja sbbrad, auvaarse persooni pukiilies: TLA, f. 236, n. 1, s. 119, |. 82p.

hul vois selle tellida ka raad voi kogudus. 59 Jasper Reiger sai Niguliste kiriku eestseisjaks

Pastor Hobingi epitaafmaal jargib biograa-+>>5- 23stal, 1957 nikerdati tema algatusel uued
- . . : naiste- ja meestepingid, valiti seejarel rae liikmeks,
filisemat laadi programmi: puitalusele maa-gyyj 1585, aastal (TLA, f. 31, n. 1, s. 143, I. 6). Tema

litud epitaafil on kujutatud surivoodis pasto-viike epitaaf paiknes vastavalt 1678. aastal Andreas

ri Surnukeha, voodi ja'utsis suur krutsifiks Fonne koostatud kiriku varaloendile Suure Gildi

Lo ol . vanemate ja oldermannide pingistiku kohal: TLA, f.
kui kristluse p6hjapanev stimbol, neutraaISL N1 s. 142, 1. 120.

sel tumedal taustal kuldsete tahtedega m@p 1A, . 236, n. 1, s. 119, I. 82p, 83.
lestispealdis on teoloogide epitaafidele ise61 Maali oli korduvalt renoveeritud (1603., 1674.
loomulikult ladinakeelne. J. N. Ripke jafyi ning 1752. aastal): TLA, f. 236, n. 1, s. 119, 1. 83p.
kuulus epitaafi juurde ka puuraamis pia'lrga?/2 P. Ehasalu, H. Tigane, M. Mdngel, E. Tedre,

. X ] arane 16. sajandi luterlik epitaaf-monument — pastor
mentleht kreekakeelse tekStlga-l,.mIS oli omajohann Hobingi portree-epitaaf Tallinna Niguliste
kohal veel 1850. aastal enne kiriku renoveekirikus. — Renovatum anno 2002, Ik. 6.
rimist ning paigutati hiljem altari taha. Nn 63 J. N. Ripke, Epitaphium und Testament des

i : : : : : Pastors Johnnes Hobingk zu St. Nicolai in Reval. —
appendlxl teksti autoriks oli keeg| Georglus Das Inland. Eine Wochenschrift fiir Liv-, Ehst- und

MUIbergius_, ke3_16- Saja.ndi I6pu poole texyriandische Geschichte, Geographie, Statistik und
gutses Tallinna linnakoolis. Litteratur 1857, Jahrgang 22, nr. 34, Ik. 557-564.
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(GI 6) toonitab truudust usule ja ristile, Jo-tavalt realistliku persoonina. Surivoodil port-
hannese evangeeliumist parit sentensit (Jh 8teeritud pastor kujutab aga ka Lutherile
14) “Ja n6nda nagu Mooses k8rbes mao ulemmast teoloogilist kasitlust surmast kui “unest”:
das, ndnda tlendatakse Inimese Poeg” (4 M#al} wir nicht sterben, sondern allein ent-
21, 8) vdib vaadelda vihjena Lutheri 8igeks-schlafferf?
maoistmisdpetuse allegooridtemilles vask- 16. sajandi luterlik epitaafikunst kajastab
mao Ulendamine on télgendatav Kristuse risneid siigavaid murranguid, mis olid toimu-
tisurma tupoloogilise vastena Vanas Testaaud Uhiskonna mentaliteedis seoses Lutheri
mendis ning on uldiselt olnud kasutusel paastabiviidud usu-uuendustega. Omamata kul-
mise simbolina. tuslikku funktsiooni, jai epitaaf kumonu-
Vaadeldava portreemaali kompositsiooni-mentum pietatipersonaalse usutunnistuse ja
le on ilmselt eeskuju andnud ka Martin Lut-vagaduse simbolilé.
herit tema surivoodil kujutav maal Lucas Eraisikute kdrval on kirikutele epitaaf-
Cranach vanemalt 1546. aastast. See kormaale annetanud ka korporatiivsed organi-
positsioon levis laialdaselt té6kojaprodukt-satsioonid. Aastatel 1559-1560 ostis Tallin-
siooni ning koopiaten#. na Mustpeade vennaskond matuseplatsid ena-
Portree-epitaaf ei kanna meistri signatuumikesse all-linna kirikutesse (Rootsi Mihkli
ri ega initsiaale-monogramme, andmeid tema&irikusse alles 1670. aastal) ning annetas sin-
teostaja kohta ei leidu ka kirjalikes allikates,na kohale riputamiseks epitaafmadfdial-
mistottu jAdb maali valmistanud meistri isiklinna Piahavaimu kirikule kuulunud Hiiobi
hipoteetiliseks. Epitaafmaali teostus on pers-
pektiivivigadest hoolimata meisterlik, eriti
iseloomulik selle laadile on filigraanne de-64 C. C. Christensen, Art and the Reformation in
tailirikas maalimismaneer. Kompositsiooni- Germany..., lk. 129. o
lises tilesehituses ja stilistikas vGib leida tea_\]?falgr' EQ:"FLZ?:r?;z:’OESZ”; thgl‘gi; g?e';‘:f:kfgwl
tud sarnasust tuntud reformatsioonikunstniy, 161
ku Lucas Cranach vanema tddkoja produkteé Hans Kemmer (Lucas Cranach vanema &pilane)
siooniga, eriti tema Gpilase, Liibeckis teguton LUbe_ckis tegev algtes 1522_. aastast, mil I1dpetas
Senud meistr Hans Kemmeri00deGlaa- LU s OIS |
deldaval portreel v6ib leida mdningaid sarpas verhalten der Libecker Maler und Bildschnitzer
nasusi Kemmerile atribueeritud Libecki su-wahrend der Krisenzeit zu Anfang des 16. Jahrhun-
perintendendi Hermann Bonnuse portreegﬁ?ftSr nebst einem VelizeiCh’:iS der damaligen .
surivoodil 1548, aastaSt Bonnuse poree-  HIVeer tes Libecker atrantes - Zetec
epitaafi originaal asus Lubecki Maarja Kiri- ajtertumskunde 1982, Bd. 62, Ik. 63-64.
kus ja havis Teises maailmasg®jas, kuid sed& C. Emmendérfer, Hans Kemmer, Ik. 160.
annab edasi Kemmeri omaké&eline vaikesgi8 WA, Bd. 36, Ik. 240; tsit. N. Bolin, “Sterben ist
formaadiline repliik samast maalist. Sarnaen Gewinn’, k. 51. . N
L . . - - 69 A. Moraht-Fromm,Theologie und Frémmigkeit in
selt Hobingi maaliga lisati ka siin kadunu-ejigigser Bildkunst um 1600. Eine niederlandische
kese portreele pikk manitsev ladinakeelnealerwerkstatt in Schleswig-Holstein. Schriften des
pealdis. Vereins fur Schleswig-Holsteinische Kirchen-

A . -+~ geschichte 37. Neumunster: Wachholtz, 1991, Ik. 74.
Maalil ei ole portretee”tUd pastor niivord 70 Geschichte der Revaler Schwarzenh&upter. Bearb.

oma sotsiaalse rolli kandjana — kirikutegelay, F. amelung, G. Wrangell. Reval: F. Wassermann,
sena —, vaid on teostatud isikuparase, aratums3o, lk. 131-132.
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looga maal havis dnnetul kombel kiriku kér-loolise téendi rolli. Ka mustpeade Uisha rea-
valhoone tulekahjus 1901. aastalJksiku- listlikult kujutatud portreefiguurid on tden&o-
te sdilinud epitaafmaalide seas on tahelepdiselt identifitseeritavad® Epitaafil puudu-
nuvaarseim kohaliku renessanssmaali esirvad autori mark vdi initsiaalid ning seega
daja TaLLINNA MusTPEADEEPITAAF aastast 1561 pdhineb Lambert Glandorpi autorlus pigem
(ill. 3). Selle maalis Liivi sBjas 1560. aastalvanal traditsioonil kui dokumentaalsetel tden-
langenud kiimne vennaskonna likme malesditel.”” Teose valmimisaastana seisab epitaa-
tuse jdddvustamiseks Uks Tallinna tolle ajdil anno dominil561 ja selles pole p&hjust
tuntumaid maalijaid Lambert Glandorp (ko-kahelda. Glandorpi paritolu ega véaljadppe
danik 1537, suri 1574). Maali esiplaanil ku-kohta arhiiviallikad teateid ei anna, teadaole-
jutatakse lahingus langenud mustpdid pdlvivalt on ta korduvalt olnud rae teenistuses ning
tamas krutsifiksi jalamil, tagaplaanil avanebteinud ka lihtsamat laadi maalimistSfdy 6i-
vaade linnale ning lahingustseenile selle eesnalik, et Glandorp oli Tallinna kaupmeeste
Epitaafi pealdistahvlit flankeerivad putodeja mustpeadega isiklikult tuttav, sest ta osa-
figuurid, risti pikendustele mdlemale pooleles nii Mustpeade vennaskonna jootudel kui
on maalitud langenud mustpeade ninfed. ka Suurgildi kaupmeeste pidudélLahin-
Puidule maalitud epitaafi annetas vennaskorgustseeni ja selle detailirikka kasitluse autent-
nale oldermann Simon Funfleutner, kelle init-sus laseb oletada, et meister nagi Jeruusalem-
siaalidega peremark (vdi majaméark) on maama lahingut oma silmaga. Maalil on kasuta-
litud epitaafi paremasse alumisse nurka. Kui-

gl_ el?lt_aaf t"_ivaparaselt Sakrf_ialseSt keSkkonnaﬁt Tallinna Plhavaimu kiriku kroonika 1877—....

ei valju, oli see arvatavalt juba algselt 1561k sikiri Tallinna Piihavaimu kirikus. Tallinn, Ik. 6.
aastal mdeldud eksponeerimiseks Mustpea2 Epitaafi ja lahingu kohta vt. J. Kivimae, Lahing

de majas, kus seda 1689. aastal mainitakgderuusalemma mae tagano1560. — Tallinna

S TIPS Mustpead. Mustpeade vennaskonna ajaloost ja
3
nagu vana reliikviat’ Ka edaspidi (vahemalt varadest / Die Revaler Schwarzenhaupter. Geschichte

aastast 1784) leiab ta aramarkimist Must- nq schatze der Bruderschaft der Schwarzenhaupter.
peade maja varade hulgas, mitte ménes Tatoost. J. Kreem, U. Oolup. Tallinn: Tallinna
linna all-linna kirikutest, kus kdigis olid ole- Linnaarhiiv, 1999, lk. 17-33.

mas mustpeade matuseplatsid. 126.]0 I|<k|V|£r€13ae, Lahing Jeruusalemma mée tagao

Epitaafmaal jargib juba valjakujunenudz4 tia f 87 n. 1, s. 452, 1. 44.
protestantliku Kolgata temaatika skeemi, ima75 J. Kivimée, Lahing Jeruusalemma mée tagao
glnaarse maast|ku asemel on aga taustale |ﬂ:}560, lk. 25. Jeruusalemma méae arvatav asukoht on
tegreeritud realistlik linnavaade koos konkPraeguse P&rnu mnt. viadukti vahetus laheduses.
. . . .76 J. Kiviméae, Lahing Jeruusalemma mae tagao
reetse ajaloosuindmusega —n.-0. IGiguke ajasgo, k. 29.
loolis-topograafilisest portreest. Esmakord-77 Ei ole teada, millal on tekkinud ja millistel
selt on siin jaadvustatud tiikike Tallinna si-2ndmetel pShineb traditsioon seostada Glandorpi
luetist: Oleviste kiriku torn ja linnamitir koos MMe Mustpeade epitaafiga. Glandorpile atribuee-
o lokaal . i | rituna on epitaafi kasitlenud néiteks E. Nottbeck,
tornidega. Tugeva lokaal-patriootilise alatooy, Neumann, Geschichte und Kunstdenkméler der
niga on realistlikult maalitud 1560. aasta 11Stadt Reval, k. 208.
septembri lahingustseen venelastega JeruZlf?j Flzég(;i”gfopl%%m”};”na maagja(f-ii Plaunikefd?;
= ~ = ja —Ca . — Kunstiteaduslikke Uurimusi 7.
sfa-llemm? ma<_a ta_gé.ToeparaseIt fada_statu_d Tallinn: Kunst, 1994, k. 118,
vagede liikumine ja vahemaade tajumine ningg 3. Kivimae, Lahing Jeruusalemma méae tagao

Tallinna imbruse maastik asetab maali ajat560, Ik. 29.
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tud pisut kérgendatud vaatepunkti, mis orga ning Kristuse UlestGusmise ja Taevami-
iseloomulik tolle aja maastikumaalile ning nemisstseenidega, mille annetas 1674. aas-
graafikatehnikas topograafilistele linnavaa+tal kiriku eestseisja, rittmeister Johann Budde
detele. Maastikutausta liigendamine erinevagsuri 1685y 1716. aastal leidus Karja Kiri-
teks tasanditeks sligavusmdju saavutamiseksis tiks vana epitaafein alt Epitaphiunt?
annab tunnistust elementaarsete maastikGama aasta varaloend Kihelkonna kirikus
maalivdtete valdamisest ja itaalia kunstitrak-annab teada Claus Harrieni epitaafist, mis
taatidel pShineva reeglitesiisteemi tundmielevat annetatud 1652. aastal ning asetseb
sest, mis 16. sajandi maastikumaalis jubaltari lahedal. Kiriku pdhjaseinal asuvat veel
maaravaks muutus. Arvatavalt on maalijalevana puust epitaaf Reinhold Ditteri ja Maria
mdju avaldanud ka illustreeritud maailma-Anrepi nimede ning portreede&akKarla ki-
ajaloo publikatsioonid ning trikigraafikas rikus asuv vana epitaaf kuulus leitnant Claus
Uksiklehtedena levinud linnavaat®d.ahin-  Starckenilé* Ka Ansekdla kirikus on Fich-
gustseeni kujutamine haakub aga levinutide perekonna naistepinkide kohal olnud
Kesk-Euroopa mustritega ja omab eriti 1&-1716. aastal Uks mustas raamistuses epitaaf
hedasi seoseid Saksa omaaegse lahingumanmng Uks epitaaf kantsli juures (arvatavalt on
liga Lucas Cranach vanema, Jérg Breu nintegemist sama maaliga, mida 1769. aasta va-
Albrecht Altdorferi kasitluses. Viisis, kuidas raloendis mainitakse kui Piiha Vaimu vélja-
meister annab edasi taustamaastikku, ptutdalamisstseeniga maaff) Kdrberi jargi kuu-
luses edastada portreteeritavate individuaalus Ansekila kirikule ka suureformaadiline
seid naojooni, avalduvad ajajargu maalikunsepitaafmaal, mis oli pihendatud ooberst ning
tile omased uuendused k&ige selgemini. Huunaandunik Gustav (Justus) Heinrich von Ra-
detailiseeritud ja realistliku kohakujutuse vas-

tu on omane aga nii mdnelegi Mustpeade

epitaafi kaasaegsele Skandinaavia epitaafile

— haitena voiks tuua Visby toomkirikus asu-gp Esimene oluline publikatsioon, mis méjutas

va burgermeister Bartholomeus Tinnapfelhilisemat linnavaadete arengut, oli Hartmann Schedeli
epitaafi 1566. aastast ning Upplandis Sangbf‘93- aastal Nurnbergis ilmunud maailmakroonika
“Liber Cronicarum” 68 suureformaadilise puuldike-

kirikus paikneva pastor Bengt Tynesoni GpI_tehnikas linnavaatega Michael Wolgemuti ja Wilhelm

taafi 1584. aastast. Pleydenwurffi tdokodadest. Nendest ligi pooled olid
juba &ratuntavad linnavaatetanri arengusse toi
Epitaafmaal pdordelise kvalitatiivse muudatuse 1550. aastal

Ullitatud Sebastian Munsteri “Cosmographia”

17. sajandil . N -
. . . . uusvaljaanne 60 natuuritruu linnavaatega, lle 20
Sajandivahetuse jarel kasvab epitaafide akorqustriiki ning talgetega kdigisse tahtsamatesse

vukus nii Eesti maa- kui ka linnakirikutes, Euroopa keeltesse, mis saavutas laialdase leviku ning
kusjuures andmed maakirikutes leiduvate epmllle eksemplare leidus enamikus Euroopa raamatu-

. - . e i dkogudes, vt. W. Behringer, Die grossen Stadtebicher
t,aaflde kc_)htajaavad ?ndlselt'va&ga.l tagaSIhOId(und ihre Voraussetzungen. — Das Bild der Stadt in der
“kL.'kS.- Ainsana on ta.nasem sailinud paSt(.)Neuzeit: 1400-1800. Hrsg. v. W. Behringer, B.
Heinrich Gosekeni epitaafmaal Kullamaa ki-Roeck. Miinchen: Beck, 1999, Ik. 81-93.
rikust ning epitaaf Noarootsi kirikust. 81 522' :: ﬁgg n. i s ﬁ; || %0-

. . . ,Nn.1,s.112, 1. 7p.
_ _Saarem_aa_Puhg kirikus on _1709. gast EAA f 11921 1 s 112 1. 18,
kiriku koori seinal rippunud maalitud epitaafgs gaa, . 1192, n. 1, s. 112, I. 40p.

Buddensi ja Freydensi perekonna vappidess EAA, f. 1192, n. 1, s. 113.
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dingi (suri 1741) ning tema abikaasa Kathaédaselt ning leidis kasutamist modifitseeritu-
rina (sind. von Brevern, suri 1730) méalesna altari-epitaafikompositsioonides, tahvel-
tuseles® maalis, piibliillustratsioonides jitt. Aluseks
Moningaid epitaafmaale on leidunud kaolevat kompositsiooni modifitseerib tugevalt
linnakirikutes. Rakvere Kolmainu kirikus oli ka vaadeldav epitaafmaal. Keskosas paremal
19. sajandi I6pupoole kaks epitaafi, nendegtool on Aadama ja Eeva pattulangemise
Uks annetatud 1693, teise vanus pole téadastseen koos hea ja kurja tundmise puuga ning
1785. aasta varaloendi jargi oli Haapsalu lintaustal paradiisist valjaajamise stseen, vasa-
nakirikus (praegune Jaani kirik) epitaafmaalkul esiplaanil Kristus ristil, taustal haudapa-
mille Georg Mackeprang lasi 1613. aastahek, tlestbusmine ning taevaminek, all va-
Ules seada oma naise ja laste malestusekakul donaatori palvetav figuur. Maali loe-

ning mis kujutas Kristust ristf# takse traditsiooniliselt vasakult paremale, kus-
juures vasak pool tahistab Vana Testamenti
Excursus: ehk seadusts(ib legég — siin inimese pattu-
Dietrich Moélleri langemist ning jumala poolt hiilgamist. Pa-
epitaaf rem, Uue Testamendi poaub gratig kan-

Eestimaises kontekstis jaab erandlikuks unab evangeeliumi paastvat sénumit: patuse
1614. aastal Niguliste kirikus Ules seatudnimese digeksmdistmine seaduse ees toimub
Dietrich Molleri epitaa® (ill. 4). Algselt ainult 1abi jumala armu ja usu Kristusesse.
mitmeosalisest epitaafikompositsioonist on

praegusent Sal“_nUd_ vaid keskosa maa“tahée M. Kérber, Osel einst und jetzt. Bd. 2. Arensburg,
vel pattulangemise ja lunastuse teemaga (Ngog, k. 102-104.

metusena on kasutusel ka “Seadus ja evas? EAA, f. 1187, n. 1, s. 1821, I. 33.

geelium”) ning arhitektoonilise Ulesehituse-88 EAA, f. 239, n. 1, s. 139, I. 8p.

f . .o 9 Vastavalt epitaafi pealdisele on hérra Dietrich
ga raamistus. Kadunud on epltaafl uIaOS%t’)ller surnud 1614. aasta 6. martsil 30 aasta vanuses

Kristuse taevaminemisstseeniga ning alaoSging epitaafi annetas tema vend Johann Miiller von
osaliselt on havinud ka rikkaliku nikerduse-Kunda (S. Karling, Holzschnitzerei und Tisch-
ga kiiljetiibade ornamend® .Epitaafi stiili- lerkunst..., Ik. 56). Johann Miiller valiti Tallinna rae

le on iseloomulikud saledad kanneluUrideg%'g”“mkS 1620, 1627-1632 pidas kammerharra ametit:
. G. von Bunge, Die Revaler Rathslinie nebst

korintose kapiteelidega sambakesed, millggschichte der Rathsverfassung und einem Anhange

tumbaosad on kaunistatud lameda nikerdiber Riga und Dorpat. Reval: Franz Kluge, 1874,

ornamendiga. Kompositsioon on selge, dek- 117. . chmiterel und Tischierk

koori rullisornament ning puuviljagirlandid 9 S: Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst...,

lasevad eeskujudena ara tunda madalmaage s. Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst...,

mdjusid, eriti Vredeman de Vriesi eeskuju-k. 57.

raamatuid — suundumus, mis oli valitsev k&2 Lucas Cranach vanemalt parinevad selle teema

17. sajandi alguse saksa puunikerduskun%?’..hta kaks pohilist versiooni: 1529 loodud nn. Gotha
I~ . f | k . I b d uup ning samast aastast parinev nn. Praha tUUp.

tis” Epitaafi maaliosa kasitleb tuntud pro-piipj; illustratsioonina levis teema tle kogu

testantlikku allegooriat “Seadus ja evangeeprotestantliku Euroopa, iiks tuntumatest puuldigetest

lium”, milles luterliku doktriini phimdtted Se”ce' tgegﬁ"_Pa””eb P/Lants'gsﬁlt (;e?fffoy Troylt,

on leidnud kdige iseloomulikuma visuaalse’t ©: ©: Christensen, Artand the Reformation
o . e in Germany, Ik. 124-125.

valjenduse. Algkompositsioon parineb Lucass c. c. christensen, Art and the Reformation

Cranach vanemdttja levis Saksamaal laial- in Germany, Ik. 124.
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1.

Adriaen Isenbrandt, Michel Sittow

Kannatusaltar, 1510-1518

Keskosa maalitahvel superintendant Heinrich Bocki
ja mundimeister Urban Dehn vanema figuuridega
Eesti Kunstimuuseum.
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2.

Pastor Johann Hobingi epitaaf
Tallinna Niguliste kirikusca 1558
Eesti Kunstimuuseum (EKM N 18)
Jaanus Heinla foto
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3.
Tallinna Mustpeade vennaskonna epitaaf, 1561
Tallinna Linnamuuseum
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Dietrich Mdlleri epitaaf Tallinna Niguliste kirikus
Eesti Kunstimuuseum
Stanislav Stepasko foto
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5.

Johann Milleri epitaaf

Tallinna Niguliste kirikus (havinud)
Tartu Ulikooli kunstiajaloo 6ppetooli
fotokogu
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6.

Johann Hoertsi epitaaf

Tallinna Puhavaimu kirikus, 1635
Stanislav Stepasko foto
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7.

Bartholomeus Rotterti epitaaf
Tallinna Piihavaimu kirikus, 1642
Jaanus Heinla foto
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8.

Michael Frosa epitaaf

Tallinna Pihavaimu kirikus;a 1650
Jaanus Heinla foto
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9.

Ooberst Johann Rechenbergi epitaaf
Tallinna Niguliste kirikus, 1643
Tallinna Linnamuuseum

Jaanus Heinla foto
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10.

Naised Kristuse haual,

kuulunud arvatavalt

Johann Rechenbergi epitaafi juurde
Tallinna Linnamuuseum

Jaanus Heinla foto
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11.

Riigihoidja Bogislaus von Roseni epitaaf
Tallinna Niguliste kirikus, 1651 (h&avinud)
Tartu Ulikooli kunstiajaloo dppetooli fotokogu
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12.

Pastor Heinrich Arningi epitaaf

Tallinna Niguliste kirikus, 17. sajandi Il pool
Tallinna Linnamuuseum

Jaanus Heinla foto
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13.

Pastor Sveno Gudebergi epitaaf

Tallinna Niguliste kirikus, 17. sajandi Il pool
Eesti Kunstimuuseum

Tallinna Linnamuuseumi fotokogu
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14.

Pastor Heinrich Gosekeni epitaafi keskosa,
1681-1682

Kullamaa kirik

Muinsuskaitseameti fotokogu
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15.

Noarootsi pastori

Isaac Mariaestadius Hasselblatti epitaaf, 1682
Eesti Ajaloomuuseum

Rein Karneri foto
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Maalil puuduvad teemale traditsioonilisedportretist Hans von Hembsen (ka Hemssen,
Moosese ja Ristija Johannese figuurid. UlesHemessen), kelle (iheks tédhelepanuvaarse-
tdusnud Kristuse triumfaalne figuur, kes vBi-maks td6dks oli birgermeister Lorenz Mal-
dulippu kandes sdidab lambukeste veetukbri monumentaalse epitaafikompositsiooni
kaarikus, seostub luterlikule teoloogiale niibiirgermeistri portree ning maalid “Ules-
olulise surmajérgse elu ootusega ning siim-
boliseerib véitu surma ja porgu tle. Epitaa-
fikunsti kontekstis omas ta aga ka moralisee-
rivat funktsiooni, trodstis leinajaid ning ol
hoiatuseks usus leigetéfeLambukesed kaa-
riku ees stimboliseerivad aga arvatavalt evan-
geliste. Tekst epitaafi Ulaosa karniisil viitab
Kristusele kui lunastuse allikalBas ist ge-
wisslich wahr und ein tewres werthes Wort,
Das Christus Jesus kommen ist in die Welg4 C. C. Christensen, The Significance of the
um die Siinder selig zu mactfén ggitspg Mc(i)numDe'n:.:”t:kl\./I?ﬁl.' i
Epitaaf on Lubeckistimporditud ning ana- ', o a?élg;’ineliirrljildu;. Kasihir Best Kunst
loogne seal 1564—-1604 tegutsenud tisler Joyyuseumis. Tallinn, 1986, k. 3.
chym Werncke hilisema perioodi t66degagé S. Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst...,
Eriti 1ahedased on meistri tehtud Liibeckilk- 56-58. Epitaafi raamistuse tGendoliseks teostajaks
Maarja kiriku letneri rinnatis aastatest 1590—:15'::5 siiski pidada eelmainitu poega Jochym Werncke
. . . , kes parast isa surma 1604. a. tema tookoja lle
1592 ning samasse kirikusse valmistatud raggis. vt. Aligemeines Lexikon der bildenden
harra Hinrich Wedemhoff vanema epitaafKiinstler von der Antike bis zur Gegenwart. Bd. 35.
aastast 1597 (havinuéh) Mdlemad on maa- Hrsg. v. U Thieme, F. Becker. Néchdr. der Original-
linud tolle aja Lubecki tuntumaid maalijaid ausg. Leipzig 1907 und 1908. Minchen: Deutscher
o _ 777 Taschenbuch Verlag, 1992.
Johann Willinges; kellele on suure t6en&o- 97 w. Hasse, Die Marienkirche zu Liibeck.

susega atribueeritav ka Dietrich Mdlleri epi-Minchen: Deutscher Kunstverlag, 1983, k. 196, 202.
taafmaap® 98 Epitaafmaali autorluse omistamist maalija Johann
Importtoodangu kérval tegutsesid epitaayVn9esile pooldab ka saksa kunstiajaloolane dr.

. . . . _© " “Hildegard Vogeler, kes maali mitmete kunagi Libecki
fikunsti alal enamasti kohalikud meistrid. raekojale (praegu Museum St. Annen) kuulunud
Sisserdnnanud parema ettevalmistusega masilingesi vaikeseformaadiliste allegoorilistel ja Vana
lermeistrite ja portretistide arv tdusis eritiTeStIame”d“eekmade' maalidega Vf’”e'ldes tlélhe'df?tl)(

naloogset ndokujutamisviisi ja meistrile iseloomulik-
1630.~1640. aastatel. 1627. aastal kutsus NI;' i st (kiri 28. VI 2004 autori valduses),
guliste kiriku eestseisja Jobst Dunte LUbeCjohann willinges oli parit Oldenburgist (siind. 1560),
kist Peter Wicherti (ka Wicherss) kirikule sai 1590 Libecki maalijate gildi meistriks ning oli
epitaafe maalim&. Peale Wicherti on kirik- seal oldermann 1594-1605, suri 1625. Teda peetakse

: - P : " Pdhja-Saksa manerismi juhtivaks esindajaks, kelle
I!!(ke,telllmus,l tal,tnu_d mI:[med sunsgd maa_t(’jddele on iseloomulikud Tintoretto m&jutused, vt.
lijad ja tsunftimeistrid: Jargen, Daniel, Paulthe pictionary of Art. Vol. 33. Ed. J. Turner. New
ja Hans Blohme (Blume, Blohm), Hans Wei-York: Grove, 1996, Ik. 209.

demann, sajandi teisel poolel ka Andrea§?9 S. Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst...,

Klrp,"Peter Simon, Andreas Bottger jft. . 100 Vt. nende kohta K. Kodres, Tallinna maalijad 17.
Vahemalt 1636. aastast peale on Ta”mj'a 18. sajandil. — Kunstiteaduslikke Uurimusi 7.

nas tegutsenud LiUbeckist parit maalija jarallinn: Kunst, 1994, Ik. 134-155.
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tdusmine” ja “Kolgata” Lubecki Maarja ki- Oleviste kirikule tehtud epitaafiga ning Kei-

rikus (1630):°? la altarigai®® see evib aga ka sarnasust Heint-
1630. aastate Eestimaa puunikerduskunge 1624. aastal Mynamae kirikusse Henrik

tis domineerivat positsiooni omanud niker-Flemingile ja tema naisele Ebba Erlands-

daja ja tisler Tobias Heintze sai 1626. aastal

Tallinna rae kaest tellimuse Oleviste kiriku-

le pingistiku ning selle kohal oleva nikerd-

epitaafi valmistamiseks. Phijoontes valmi-101 Hans Hembseni kohta vt. P. Hasse, Der Maler

. . . - . . - Hans von Hemssen und sein Bild vom Audienzsaal
sid suurejooneline mitmeosaline epitaaf JlE{;es Rathauses. — Zeitschrift des Vereins fur

pingistik 1629. aastaks. 1820. aasta tulekahypeckische Geschichte und Altertumskunde 1897,

jus héavinud nikerdepitaafi kompositsiooniBd. 7 (2), k. 312-327; W. Neumann, Die Maler Hans

kohta v6ib aimu saada vaid 19. sajandi a|gumd Albrecht von Hembsen. Separatabdruck aus den
. . s 100 Sitzungsberichten der Gesellschaft fur Geschichte

S€ jC.).0nlse Jargﬁ. . und Alterthumskunde der Ostseeprovinzen Russlands
Kimme aastat hiljiem (1639) annetas Musty;y gas Jahr 1898. Riga: W. F. Hacker, 1899, k. 1—4.

peade vennaskond Oleviste kirikule teisegio2 S. Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst...,

sama meistri epitaafi (havinud), mille maa-k. 116-118.

Iingud tegi portretist Peter Wicheft. Tobias |:|L<O:?LZS]_ Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst...,

Heintze hi”S?maSS? |00m€‘p?ri0_0di kqu_luvalm Narvast parit kaupmees Johann Miiller sai 1620
téona on atribueeritud ka Niguliste kirikus Tallinna raeharraks ning pidas kammerharra ametit
asunud raeharraodann MULLERIY® epitaaf 1627-1632, rae teenistuses ka aastatel 1636-1639.

a . Suri PAltsamaal 28. martsil 1639 ja maeti Niguliste
aastast 1637 (haVInUd’ ll Qf Ka selle prog kirikusse. 1605. aastal abiellus Margaretha Probstin-

rammi kandva!(s id.eeks vOib pidada “Usu tUngiga (suri 1643). Tema iiks titardest (Catharina)
nistust”1% Epitaafi keskse osa moodustahabiellus 1640. aastal Adam Oleariusega, teine tiitar

puitalusel maal, mis kujutab donaatoripe(’v'afia) aga Philipp Crusiusega (H. Laurenty, Die

s S oo Genealogie der alten Familien Revals. Ein Beitrag
rekonda gootiparases kirikuinterjooris, tla Zur Personenkunde Revals. Hrsg. v. G. Adelheim.

osa Umarkaarses nisis asub nikerdatud lisakkyal: F. wassermann, 1925, Ik. 76, 79). Lisaks
ohverdamise stseen, mida flankeerivad friistallinna kirikutele tehtud annetustele lasi raeharra

kandvad topeltsambad, molemal p00| nigigohann Maller oma raha eest valmistada Tallinna

. . . - o aekojale uue tornikiivri ning katuse: J. Paucker,
aga mehe J]a haise flguu”d' KOmposnsmongenkmale gemeinnuitzigen Birgersinns in Reval

Idpetab loorberilehtedest ovaalses medaljQz, 16. und 17. Jahrhundert. — Das Inland.
nis nikerdatud Kristuse taganutmise stseeRine Wochenschrift fiir Liv-, Ehst- und Kurlands
ning Ulestbusnud Kristuse figuur tipus_ RaeGeSChiChte, Geographie, Statistik und Literatur 1844,

. e L 9. 9 (22), Ik. 343.
harra perekond on jaadvustatud kmkuruumlglOS S. Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst...,

“usus diglastena”, kes rahulikultivisepée- | 131-134.
vakohut ning igavest elu ootavél. 106 Harasimowicz on “Usu tunnistamisena”

Sepulkraalkunstis armastatud lisaki ohverkasitlenud koiki sepulkraalseid programme, mis
. . o . terviklikult voi osaliselt toetuvad apostelliku
damise teema on IUpO|OOg|Ime vaste KI’IStL! usutunnistus€redoteisele artiklile (kujutatud

se ristiloomise teemale, stseeni saadavad piikgikiina Kristus ristil, haudapanek, tilestdusmine ja
litsitaadid epitaafil: ilaAbraham nicht ver- taevaminek): J. Harasimowicz, Kunst als Glaubens-

schonen solteing allNach Gottes gebot sein bekenntnis, Ik. 140. esisch A .
107 J. Harasimowicz, Schlesische Epitaphien un
Sohn eropfern wolte...

. . . . . . Grabmaler..., Ik. 191.
Epitaafi selge arhitektoonikaga llesehitu-og s, Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst...,

ses vOib paralleele tdmmata meistri pooltk. 131.
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dotter Baatile pustitatud suurejoonelise epi- Raepatritsiaadi annetatud epitaafidega vor-
taafikompositsioonig&® reldes jadvad pastorite pildid mddtmetelt ja

1635. aastal annetati lihtsa kompositsioovormistuselt tagasihoidlikumaks. Uheks sel-
niga tekstepitaaf Tallinna Puhavaimu kirikuliseks lihtsamat laadi portree-epitaafiks on
eestseisjaahaNN Hoertsi mélestuseks (ill. Tallinna PUhavaimu kirikule 1650. aastal kin-
6).1° Lihtsas profileeritud raamistuses epi-gitud pastor NtHAEL Frosaepitaafmaal (ill.
taafitahvli réhuasetus on ristildddu figuuril 8).1*> Pahkmikvoluuti imiteeriv saetehnikas
ning pildivélja taitval tekstil. Siin ei ole te- raamistus sarnaneb samale kirikule juba va-
gemist mitte tavaparase kiidulaulugau- rem annetatud Rotterti epitaafi raamistuse-
datio) kadunukese maélestuseks, vaid persaa. Pastori poolportree kannab allosas peal-
naalsema verbaalse usutunnistusega, mill#istahvlit, mille jargi annetas epitaafi kirikule
anonuumsust rohutab veelgi muidu epitaafpastori kaasmaalane, Magdeburgist périt Be-
maalile tavapéarase portreefiguuri puuduminedict Treves. Heatasemeline poolfiguurport-
ne. Epitaafi tekst on kantud Kristuse kannaree jargib omaaegseid dpetlaste-vaimulike
tustele r6huvast s6numist ning téenadoli- portreteerimise printsiipe: lihtsas tumedas
selt vdib seda seostada evangeelse vagaduse

mistilise suuna esindaja Johann Arndti mo; o - Tuhkanen, “iagh hawer en god kamp® —

juga™? Arndti propageeritud Kristus ei ol- aatelissoturin eetos. Kasikiri autori valduses.
nud mitte niivord triumfaalne lunastaja, vaid110 M. Lumiste, Piihavaimu kirik. Tallinn: Eesti
pigem kannataj&3 Raamat, 1971, |k. 36. Siin on eestseisja nime kuju
Soerts. Mai Lumiste koostatud Pihavaimu kiriku

Suurejoonelise arhitektoonilise raamistu-"._~ > "% = S
ajaloolises diendis on persooni nimi Johann Hoerts.

seta on samas Kirikus 1642. aastal Ules Segsjtaafi kohta vt. ka M. Lumiste, Piihavaimu kiriku
tud kiriku eestseisja ning Tallinna raeharraunsti- ja ajaloolise vaartusega varad Il.
BaRrTHOLOMEUS RoTTERTI (1565—1647) epitaaf I}|<(<'aisikiri Muinsuskaitseameti Arhiivis. Tallinn, 1980,

. - . . . ... Ik. 87-88.

114 -
,(III' 7)' SaeIOIk_etehmkaS _umb,_nsraam Jal 111 ...Jumala Tall on risti [66dud/Kannatustes arkab
jendab peaIgmaghtud.orvandlmo_tIIVIdt.ega OMB8gristiaste usk./Ristil pdlati Jumala poega./Kannatus
aegsete epitaafide nikerdraamistusi, kompaannab palvele harduse/Ristil viidi taide Jumala
sitsiooni keskme moodustab Suureformaadisea_ldu_s/Kannatu_stes on kristlik arma_stus Ieeb_e/RistiI
line Kristuse ristilt vétmise stseen, epitaaficPtat Jumala viha/Kannatustes haljendab kristiaste
. : lootus/Ristil tasuti kristlaste stiti/Kannatustes saavad
tlaosas on Bartholomeus Rotterti ovaaln@ag jumala armu osalisteks/Ristil lunastas nad
portreemedaljon koos tema vapiga. Rottert kufristuse veri/Kannatustes leiavad nad troosti ja
oma Va'jasureva Suguvﬁsa viimane esindajjalgUStI/RiSt” said nad p(attudest Ivaba|1ks/;<annatused
. - P e _ on neile parim ravim... (Tiina Kala tdlge.
(UIt,ImUS fam|I|ae) |:tiSI epltaaﬂ kmkusse, pan 112 Arndti esimene raamat “Von wahrem Christen-
na juba oma eluajal 1642. aastal (suri 1647)ym iimus 1605. aastal: K. Gikak, Tod und
nagu ka epitaafi pealdises on mérgitud. Suusedenken, Ik. 13.
reformaadiline Kristuse ristilt votmise stseent13 K. Cislak, Tod und Gedenken, lk. 13.
pShineb Rembrandti samateemalisel ofordit14 Tallinna Puha Vaimu kirik. Ehitus, ajalugu ja
. oL unstivarad. Koost. H. Peets, J. Naha. Tallinn:

1633. aastast, mis oli vaga populaarne €essjjinna piiha vaimu kogudus, 1933, Ik. 36.
kuju altari- ja epitaafmaali vallas nii Saksa-115 Halberstadtist parit Michael Frosa siindis 25.
maa protestantlikes piirkondades kui ka Skarﬁﬂpéi?m_bf” 1513'|.ippi|§ '—eizzigi U'_”_<°°'Ii|_5' Helm-

; : ~ S LAcitR Al . - stedtis ja Tartu Ulikoolis, ordineeriti Tallinna
dinaavias. Mor_]_etl .l_(fjls'tOO“ku kare_lkte”gaPUhavaimu diakoniks 1640, suri 36 aasta vanuses 24.
tundmatu maalija toona on see epitaafmaghanuaril 1650, vt. Enstlands Geistlichkeit in

kohaliku barokkmaali iseloomulik nédide. geordneter Zeit- und Reihefolge, Ik. 386.
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riietuses valge kroogitud kaelusega figuur ortellimusel epitaafi Heinrich von Thierenile
paigutatud tumedale taustale, piiblit hoidevyuunikerdaja Christian Ackermann ning maa-
kéasi toetub lauale. Portree on tdenaoliselfja Andreas Botgek®
maalinud tolle aja tuntumaid Tallinnas tegut-
senud portretiste Albrecht von Hembsen (k&xcursus:
Embsing, Hans von Hembseni poé&§)keda 0Ooberst
tunneme ka ooberst Rechenbergi maalid@ohann von Rechenbergi
autorina. Hembsenile iseloomulik joont r&-epitaaf
hutav ndomodelleering ning detailide peeri. juulil 1643. aastal ostis maandunik ning
to66tlus on omased ka Frosa portree maalboberst Johann von Rechenberg Tallinna Ni-
laadile. guliste kiriku koori altari ette endale ja oma
Kuigi Oleviste kirikust sai reformatsioo- perekonnale 100 riigitaalri eest matusekoha
ni jarel Tallinna peakirik, kuulusid Uhed suu-ning lasi Ules panna suureformaadilise epi-
rejoonelisematest epitaafikunsti teostest Nitaafi (ill. 9) ja messingist kroonliht¥°Epi-
guliste kirikule. Enamus sealsest epitaafivataafi raamistus (praeguseks havinud) atri-
ramust, mis oli pdhiliselt pihendatud koha-bueeriti tuntud puunikerdajale Andreas Mi-
like pastorite ja kiriku eestseisjate malestuchaelsonile, maaliosa teostajaks oli portre-
sele, on siiski havinud nii 19. sajandi inter-tist Albrecht von Hembsé#, kellele see on
joérimuudatuste kaigus kui ka Teises maailainsaks arhiiviallikatega t6endatavaks teo-
masdjas. seks. Vastavalt sellele 16petas Hembsen ka
Niguliste eestseisja Andreas Fonne 1687.
aastal koostatud varaloendi jargi olid kirikus 116 m. Lumiste, Piihavaimu kirik, k. 36.
hérra Johann Rabeni, Jochim Wittingi ja Hin- 117 TLA, f. 31, n. 1, s. 142, |. 119-121.
rich Newhauseni epitaafii Veel 18. sajan- 118 TLA, . 236.n.1,s.119, 1. 81-88.
ilopu ahivilikad amnavad tead eldmars- 20 L7t . Keraonee, N i b 2.
sal Hans Wachtmeistersile (suri 1590) ningy. 199. Arvamust, et vaadeldav epitaaf ning maal
Otto Wrangelile (suri 1600) pUihendatud epi-“Naised Kristuse haual” on seostatav Johann
taafmaalist, mis kujutas Kristust ristil koos Rechenbergi epitaafiga, on Karling avaldanud
pélvitavate donaatoritega. Antoniuse kabelif‘s't'usfeS Tallinna rootsiaegsest kunstiajaloost
. . S. Karling, Tallinn under den svenska tiden.
paiknes aga 1614. aastal kirikule annetatudkonsthisto-riska anteckningar. — Svio-Estoniva.
epitaaf Kristuse ristimise stseeniga. Epitaa-Studier utgivna av svensk-estniska samfundet /

fid olid ka biirgermeister Heinrich von Lohnil Akadeemilise Rootsi-Eesti Seltsi toimetused. Vol. XX
. - . 1). Lund, 1971. Eestikeelne véljaanne ilmumisel).
(Su” 1626) ning pastor magister ‘]Ohanne%oovi Tallinna Niguliste kirikusse maetud saada ning

Knopiusel (suri 1632). Viimane oli arvatavastigpitaaf iiles seada avaldas Rechenberg juba oma
lihtne tekstepitaaf, mille pealmikus asetses63s. aastal koostatud testamendia:schén

pastori ovaalne IGuendile maalitud portree.Epdawium” lassen tiber mein Grab zum Gedacht-

. . niss machen lasseRechenbergi testamendid vt. Est-
1642. aastal lasi Tallinna Mustpeade Vennasund liviandische Brieflade. Eine Sammlung von

kond kirikus oma pingiSt”.(U KOh‘?‘Ie Pannayrkunden zur Adels- und Giitergeschichte Ehst- und
Piha Stephanuse marttitriumi kujutava suukiviands, in Uebersetzungen und Ausztgen. T. 2.
re epitaafmaa”' 1697 annetas kirikule Kris- Schwedische und polnische Zeit. Bd. 1, Die Jahre

PTTTRTR : 1561 bis 1650. Hrsg. v. E. Pabst, R. von Toll. Reval:
tuse ristilddmist ja lunastust kujutava maaI|Kluge und Strohm. 1861, nr. 495, 582.

kingseppade tsunft, mis paigutati tsunfti naist@>1 s Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst...,
pingi kohale!® 1677. aastal teostasid kiriku k. 199-200.
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epitaafi Ulaosa vaikese ma&fi.Umbes 1643. chet, u. mich daneben aus Gottes Wort u. der
aastal valminud maal valjub epitaafikompo-taglichen Erfahrung aller Menschen Sterb-
sitsioonile tavapéarasest skeemist. Suurefotichkeit erinnert, auch dabei betrachtet, dass
maadilise maali paremal poolel on kujutatudalle Stunden u. Augenblick ein jeder Mensch
palveasendis pdlvitav Johann von Recherseines Sterbstiindleins gewartig sein muss u.
berg ning vasakul tema naine Elisabeth Asdahero in diesem miihseligen, elenden Leben
serie ning varasurnud titar (tahistatud punaNichts besser u. nothwendiger sei, dann sich
se ristiga)*® Rechenbergi seisust ja posit-tdglich zum Tode zu bereiten u. auf den Weg
siooni téhistavad tema juurde maalitud saazum ewigen Leben zu fertigkr] Befehle
ning raudriiti osad (turvis, kiiver ja kinnas).demnach anféanglich meine durch den bittern
Maali raamistavad perspektiivse stéfima Tod u. “rosinfarbes”, Blut meines Erlosers
kujundatud arhitektuursed motiivid ja balust-u. Heilandes Jesu Christi theuere u. erlésete
raad, taamal avaneb vaade maalilisele maaSeele, wann dieselbe nach Gottes gnadigem
tikule ning imaginaarsele lossile. Ulal kan-Willen von meinem Sterblichen Leibe ab-
nab ingel mdlemas kaes vBidupargi. Loobuscheiden wird, mit demuthigem, reuigen Her-
mine tavaparasest religioossest temaatikagen ganz treulich in die Hand Gottes, meines
ning ilmsetest vihjetest Kristuse ristisurma-himmlischen Vaters, welche um desselbigen
le vdi Ulestbusmisele muudab epitaafmaalseines geliebten Sohnes willen, der der gan-
lahedaseks profaanmaalile. Kompositsioonzen Welt Stinde als ein unschuldiges Lamm-
Ulesehitus ning elemendid — arhitektuuridelein getragen. 2

tailid, seisuslikud atribuudid ning glorifit-  Pole kahtlust, et epitaafmaali programmi
seeriv putofiguur — vihjavad Uhelt poolt va-koostamisel on kaalukas s6na olnud tellijal
litsejaportree ikonograafia tavapéarastele voendal'?” portretist Albrecht von Hembsenil
tetele, teisalt aga on seostatavaditassim- avanes siin aga ka suureparane véimalus oma
boolikagal?* oli ju loorberipérg igavese elu maalijavdimete demonstreerimiseks. Suures
siimbol. Aimu Rechenbergi vaadetest elul®sas graafiliste eeskujudega opereeriva sak-
vOib saada ka tema testamentidest. Recheraalmaali asemel vdib ndha kunstniku enda
berg oli suhteliselt jdukas mees, kellele kuutoomingulist kaekirja. Albrecht Hembsen sai
lusid Kose-Uuemdisa ja Aseri mdisad ningesialgse valjadppe oma isalt, Hans Hemb-
maja Tallinnas. Véaljapaistva sotsiaalse posenilt, tema tdiendavatest dpingureisidest voi
sitsiooni ning omandi saavutamist pidagédnnuaastatest midagi teada ei ole. Arhiivi-
ta enda teeneks ning toonitas seda nii testallikad annavad tema tegevuse kohta Tallin-
mendis kui ka pidas vajalikuks visualiseeri-

da epitaafmaalis..Weil Ich die Guter hier 127 1687. aasta varaloendi kohaselt paiknes epitaaf
in Lifland nicht geerbt habe, sondern gekaufteljanda ja viienda piilari vahel: TLA, f. 31, n. 1, s.

und mit meinem “suhren Schwes” und Blutl42, . 121. S

erworben habe. > Oma vimases testamen- 22 FECIeTuerd et Moyie e 18, e
dis (1645) ei tegele Rechenberg aga enanyos_1821. Kasikiri, Ik. 82.

mitte niivdrd oma maise vara jagamisegal24 K. Cielak, Tod und Gedenken, Ik. 67.

kuivdrd métiskleb elu kaduvuse Ule ja aval-125 Est-und liviandische Brieflade, Ik. 453.

dab ootust hinge pazsemisele ing igavesdZ? £5 it bintere Sielade 508

le elule:Nachdem ich[Johann von Rechen- gijinud, pole ka programmi tahendust véimalik
bergk] ...ein ziemlich hohes Alter. errei-  terviklikult télgendada.
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nas teada alates 1641. aastast, 1643 onliselt suurejoonelise ja seisusekohaselt arran-
vastu vdetud ka Tallinna Mustpeade vennasteeritud epitaafi annetasid kirikule 1651. aas-
konda!?® Natuuristuudiumi vajakajadmised tal Bogislaus von Rosen ning tema teine nai-
annavad moneti tunda donaatorite figuurikdne Magdalena Stampeel. Epitaafi autorlus on
sitluses, kill aga on meistri maalilaadile ise-omistatud puunikerdaja ja skulptori Andreas
loomulik skitseeriv pintslilook ning oskus- Michaelsonile ning maaliosa portretist Alb-
lik eksaktne detailit6otlus, milles on selgestirecht von Hembsenilg€® Mitmeosalises rik-
tuntav madalmaade maneristliku maalikunstkalikult ornamenteeritud ning skulptuuride-
moju. Kuigi koolitus Madalmaades oli juba ga kaunistatud arhitektoonilises komposit-
17. sajandi algupoolel P8hja-Saksa maalijasioonis avaldub ilmekalt itaalia traditsiooni
te véljadppes tavaparane, pole teada, kas kaeng nnfloris-stiili versioonis, mille iseloo-
Albrecht Hembsen ise seal viibis. Vdib ar-mulikke naiteid vdib kohata Konigsbergi 17.
vata, et see poleks tema kirjades Tallinna rasajandi esimese poole hauamonumenties.
le jadnud markimata. Téenaolisemalt poleSiin moodustab figuuriderikas komposit-
Hembseni maalilaadile eeskuju andev olnugioon — putod, inglid ning vooruste personi-
siiski mitte niivdrd Madalmaade 17. sajandifikatsioonid koos maalidega — ikonograa-
alguskiimnendite maal, vaid pigem Pd&hjafilise terviku. Epitaafikompositsiooni alumi-
Saksamaal domineerinud Madalmaade mdes osas paikneb maal “Kristus ja jlingrid teel
jutustega maalikunst. Teatud paralleele v8ilEmmausse” ning pealdistahvel annetaja teks-
siin tbmmata naiteks Gottorfi dukonnas tddtiga. Keskosa maalitahvlit vimsepéevakoh-
tanud portretisti Frantz Joachim Stracheniu stseeniga ning pdlvitavaid donaatorifi-
ning Bremeni kunstniku Wolfgang Heim- guuré®? flankeerivad kilgedel evangelistide
bachi td6dega, kes mdlemad on lahtunudmarplastilised figuurid (vasakul Matteus ja
Madalmaade portreekunsti varasemast, madarkus, paremal Luukas ja Johannes). Maal
neristlikust traditsioonist (Cornelis van derp8hineb Hendrick Goltziuse graviuril, kus
Voort). Epitaafmaali kompositsioonis ningingel jaotab inimesed 8ndsate ja neetute hul-
maastikukasitluses ilmnevad juba uuele kungka kuuluvaiks (Mt 25, 31-33). Stseen vihjab
tiparadigmale, barokile iseloomulikud jooned.
Sarnase r,naaluakaequaga OI’? teostatud kf28 P. Ehasalu, Portree Tallinnas 17. sajandil.
heatasemeline maal “Naised Kristuse haualyagistritos. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia
(Tallinna Linnamuuseum, ill. 10), mis on tde-kunstiteaduse instituut, 1997, Ik. 126.
naoliselt olnud Rechenbergi epitaafi tlaosd?29 S. Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst...,
hing mille aUt,Orlus,kUUIUb samUtl,Albr,eCht I:IL(S()H?S3 é::li.ng, Holzschnitzerei und Tischlerkunst...,
von Hembsenile. Mitmeosaliste epitaafikomqy 197,
positsioonide Ulaosa tavapéaraseks temaatilis1 S. Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst...,
seks valikuks oli Kristuse Ulestdusmise vaik- 194. ) _
taevaminemise stseen, mis illustreeris lootugic2, Bodisiaus von Rosen on siin portreteeritud 79
N ~ . . _aasta vanusena (suri 1658), tema esimene naine
personaalsele “llestdusmisele”. Sellele viitalyargaretha Molkenbur suri juba 1621 (TLA, f. 31,
ka maalitemaatika “Naised Kristuse haual”. n. 1, s. 17, I. 39). Roseni teine naine oli Tallinna
Eestimaise barokiajastu puunikerduskuns‘ae‘hé”a Johannes Stampeeli titar Magdalena

ti parliks loetakse Niguliste kirikule kuulu- StAmPeel (suri 1654). Rosenite perekonna kohta

e . R vt. ka E. von Rosen, Bogislaus Rosen aus Pommern,
nud suuremddtmelist riigihoidjad®istAus  1572_1658. Stammvater des estlandischen Ge-
voN Roseniepitaafi (havinud, ill. 11)?° TGe-  schlechts der “weiszen” Rosen. Tartu: llutriikk, 1938.
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momendile, kus usus Giged, jumala ja ligi+adite vahelise vditluse stseen risti kohal. See
meste hlvanguks toiminud kristlased tasutudliustreerib evangeelset printsiipi, mille jargi
saavad?® Sammastele toetuv segmentkaakadunukese hinge edasine saatus saada maa-
loob aga simboolse “taeva varava” trium+atud dndsate v8i neetute hulka otsustatakse
faalseks tleminekuks teispoolsusesse. Ulddplikult selles surmatunnil peetavas vaitlu-
osa maaliga “Kristuse taevasseminek” kaasses*” Kristus ristil on maalitud Peter Paul
nevad Moosese ja Ristija Johannese figulRubensi tuntud kompositsiooni (“Kristus ris-
rid tahistavad traditsiooniliselt Vana ja Uuetil”, 1610-1611, &li 1duendil, Antwerpen)
Testamendi Uhtsust ning erinevust, Seadugirgides, tundmatu kohaliku meistri portree-
ning Evangeeliumi. Vooruste figuurid (krist- kasitlus jAab aga tagasihoidlikuks, peegelda-
likud voorused — usk, lootus, armastus — ninges ometi kohaliku barokkmaali taset ning
diglus) on tblgendatavad aga koos kesksselles levinud tendentse.
viimsepdaevakohtu stseeniga ning viitavad Rootsi koguduse pastorv&io GYDEBERG!
Lutheri digeksmdistmisfpetusele. Eelkdigesuri 1669) epitaafi (Eesti Kunstimuuseum,
on selleks uskKFideg ning sellele toetuvad ill. 13) annetas Niguliste kirikule tema lesk
head teod Caritas), millele lootes $pey Elisabeth Heidrichs 1671. aast#l.Ovaal-
vOib patune inimene saada viimsepaevakoHermaadis orvandimotiividest raamistusega
tus digeks Justitia) mdistetud** Epitaafi- maalil on kujutatud Kristus koos inglite ning
kompositsiooni tippu krooniv Ulestdusnudkannatusatribuutidega (kroonimismantlis ja
Kristus simboliseerib usku ja lootust igave-okaskrooniga) ning pastori palveasendis pe-
ses elus jumala armust osasaamisele. rekonnaga. Nii maali teema — Kristus vilet-
17. sajandi teisest poolest on séilinud mitsuses ehk niderrgottsruhbild- kui ka maali
meid pastoritele puhendatud epitaafmaalellosa piiblitsitaatch weil3 dal? mein Erléser
Epitaafid jargivad enamasti tavapéarast skedebetseostuvad epitaafikompositsiooni Ula-
mi Kristusega ristil, mida programmi koos- osa Hiiobi lugu kujutava ovaalmaaliga. Tsi-
taja on vahel tdiendanud luterlikus ikono-taadid Hiiobi raamatust (eriti Hi 19, 25) on
graafias vahemlevinud motiividega. evangeelse epitaafmaali enimkasutatud tsi-
Tallinna Niguliste kiriku pastor EINrRicH  taatideks, mida soovitas Luthefgfi.Hiiobi
ARNINGILE'®® pUhendatud epitaafist on tdna-lugu on tdlgendatav tlipoloogilise vastena
seni sailinud vaid maaliosa (Tallinna Linna-Kristuse kannatusloole ning see oli ka krist-
muuseum, ill. 12). Puuduvad raamistus nindiku alandlikkuse naiteks.
epitaafi juurde algselt kuulunud ladina- ja 43 K. Cieslak. Tod und Gedenken. Ik. 2425
saksakeelseid tekste kandvad pealdistahyy, C:lek: Tod und szZ:kz:: e
lid.**® Epitaaf, mis oli mGeldud pastori ja ;35 westfanhlenist, Osnabriickist parit Heinrich
tema naise Elisabeth von Schoteni méalestuxmning oli Tallinnas giimnaasiumi rektor, 1658 sai
se jaadvustamiseks, maaliti tdenaoliselt vedyiguliste kiriku_s pastorikg: Ehstlands Geistlichkeit in
pastoricluajal (suri 1662) ning rippus ki $50 0 8t i Reneioge ko 5%,
pShjalddvis viienda piilari kiljes. Tumeda- ooqud 18. sajandi varaloendis: TLA, f. 236, n. 1, s.
koloriidiline puitalusele 6liga maalitud kom- 119, 1. 85p.
positsioon on lahendatud traditsiooniliselt:137_Efi”e‘{a't E)_rotestantismist_jéi katoliiklikus _
keskel Kristus ristil ning kummalgi pool ris- tradnsmoms vBimalus pa~lyete ja ohverdustega hinge
) i X saatust teispoolsuses mdjutada.
ti palveasendis donaatorite portreed. 1konorzg LA, 1. 236, n. 1, s. 119, Ik. 84p.
graafiliselt harvaesinev on aga inglite ja ku-139 P. Gillgren, Géva och sjal, Ik. 116.
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Kullamaa pastori HnricH Gosekeni (ill.  heri jargi ei saanud aga sellist annetust kui
14) ning Noarootsi pastosAac MariaAESTA-  “vaga tegu” kasitleda lunastuse saavutamise
pius HasseLeLATTI (Eesti Ajaloomuuseum, ill. vahendina, vaid see pidi jargnema digele usu-
15) epitaafid on vaheseid séilinud eksemple, andma tunnistust vagadusest ja Gigest
lare vaadeldava perioodi eestimaise maakiisust!* Lunastus saavutati siiski vaid usu
riku epitaafmaalist. Hannoverist périt vaimu-kaudu Krigusesse.
lik ja kijamees Heinrich Goseken vanem Rikkalik epitaafitraditsioon on omane pro-
(1612-1681) oli Risti ja Harju-Madise ning testantlike piirkondade kirikukunstifé?
Kullamaa (1641-1681) kirikuGpetaj&.Po-  Miks ei kohta me taolist epitaafivaramut aga
likroomses nikerdraamistuses epitaaf ofestimaa kogudusekirikus?
teostatudta 1681-1682 ning on atribueeritud  Epitaafmaali traditsiooni vdib enamalt jaolt
skulptorile ja puunikerdajale Budewin Bu- seostada kodanluse ja vaimulikkonnaga. Eriti
delochile!** Maal jargib traditsioonilist skee- maakirikutes vdis epitaafmaali potentsiaal-
mi Kristusega ristil ning donaatori ja temane telljaskond olla kas péarus- voéi teenistus-
perekonnaga. Laadilt lihtsakoeline puitalu-aadel ning vaimulikkond, linnades lisandus
sel epitaafmaal on valminud tundmatu prosellele veel eneseteadev linnapatritsiaat.
vintsimaalija t66na. Seda flankeerivad kiil-  Nii maa- kui ka linnakirikute likmeskond
gedel nisSidesse asetatud Martin Lutheri jhoolitses esmajarjekorras endale ja oma jarg-
Philipp Melanchthoni — kiriku tbeliste dpe- lastele paritava matusekoltzrihbegrabnisy
tajaté*? — figuurid, Ulaosa pealmiku moodus-

tab pahkmikornamendiga vapp koos krlstI|-140 Gosekeni peateos on eesti keele grammatika

ke vooruste figuuridega: tipuBaritas, kil-  «pmanuductio ad Linguam Oesthonicam” (1660) koos
gedelFidesja Spes saksa-ladina-eesti sénastikuga, vt. Eesti kirjanike

1682. aastal pastor Hasselblattile teostdeksikon. Koost. O. Kruus, H. Puhvel. Tallinn: Eesti

. .. . . aamat, 2000, Ik. 97.
tud epltaafl nikerdraamistus on OmIStatudfM S. Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst...,

Haapsalu puunikerdajale Kersten Frisoniy oa3.
le,'*® epitaafi maaliosa kannab signeeringut42 T. Koch, Grundsétzliche Uberlegungen zur
“A. Bottger” ning selle autor oli tdenzoliselt Ikonographie evangelischer Kirchenmalerei in der

. . .. Zeit der lutherischen Orthodoxie. — Die Bilder in den
Tallinna maalermeister Andreas Bott@”él’. lutherischen Kirchen. Ikonographische Studien. Hrsg.

Siingi on pastor ja tema arvukas perekong p, poscharsky. Miinchen: Scaneg, 1998, Ik. 12.
koondunud Kristuse risti imber, Ulalt valgus-143 S. Karling, Holzschnitzerei und Tischlerkunst...,
tab stseeni nn. Oiguse paike. Ik. 253. _ i
144 Tema kohta vt. ka K. Kodres, Tallinna maalijad
. 17. ja 18. sajandil, Ik. 143.
Kokkuvétteks 145 “Aga teile, kes te mu nime kardate, tduseb
Varauusaegne piltepitaaf on Uks ilminguidgiguse péike ja paranemine tema tiibade all. Te lahete

mis peegeldab (ihiskonna religioosses mer‘i"iisI Vé'iai)a I66te kepsu nagu nuumvasikad!”
MI 3, 20.

taliteedis reformatsioonijargselt aset Ieidnuci : . .

. . . . . . 146 ...Die werck machen nicht from, sie zeigen aber
muutusi. Kohalike epitaafiprogrammide 18- an, gas ich from bin, und bezeuge, das der glaube in
bivaks sisuks jai luterliku usutunnistuse kuu-mich recht sey.. glaube one wercke ist tod
lutamine, personaalse lunastuse ja tlestou&- C'es"?jk'IdTOd und G?dZDken' k. 23.) e
mise ootus. Samas pakkus epitaaf v<")imalu,‘%€7 Vaadeldavast perioodist on Rootsis sailiisa
. . . 500 epitaafi ning arvestuste kohaselt maaliti sel
individuaalseks eneserepresentatsiooniks, t3arioodil ligi 1000 epitaafi: P. Gillgren, Gava och

histas saavutatud jéukust ja positsiooni. Lutsjal, Ik. 20.



Varauusaegne epitaafmaal Eesti luterlikus kirikus 16.—17. sajandh5

ning privaatse kirikupingi finantseerimise naavias valitsenud suundumustele jaab epi-
eest, mis sarnaselt epitaafidele ja vappidel@afikunsti ditseaeg ka Eestimaal 17. sajan-
valjendas omanike representatiivsusetaotlustisse!®® Traditsiooni katkemist on seostatud
ning peegeldas kogukonnasisest sotsiaalskedtsionalismi ning valgustuse levikuga. 1774.
hierarhiat. Vahesed linnakiriku likmeskon- aastal keelasid keskvdimud kirikutesse mat-
nast jaksasid endale ja oma perele péaritavaise, mis vdis omakorda mdjutada epitaafi-
matuseplatsi osta, suur osa maeti oma kode annetamise traditsiooni.

poratiivse organisatsiooni — tsunfti voi gildi  “Varauusaegse epitaafmaaliga kaob Root-
— matuseplatsile. Privaatpinkide preskiu-  sist religioosne kunst traditsioonilises méttes;
se tdusul protestantlikus kirikus oli ka de-epitaafmaal on vimaseks kunstivormiks, mis
mokraatlik tagap6hi, enamasti voisid sed&a oma véliskujuga v8imaldas formuleerida
omada-osta k&ik, kes seda rahaliselt lubadarikukunsti vahendava lulina inimliku ja ju-
said!*® Epitaafmaal polnud véaga populaar-maliku vahel,** titleb oma raamatu I6puosas
ne ka omamaise aadelkonna hulgas. RootdReter Gillgren. See vaide on sisuliselt kohan-
aegses maakirikus kujunes kirikusisustusedatav ka eestimaisele epitaafmaalile.
peamiseks annetajaks kohalikku patronaadi-

digust omav aadelkond. Perekonnavappide

ja annetust tahistava aastaarvuga ning peal-

distekstidega varustatud altarikompositsioorn48 R. Wex, Der frilhneuzeitliche protestantische
tahistas donaatori suguvdsa vaarikust jgir_chenraum _in Deutschland im_Spannungsf_eId
omandas sellisel moel lisaks ka perelonng"Sc1er Poees i 2eemrtel - Seshions fos
malestust jaadvustava epitaafi funktsioonipgscharsky zum 60. Geburtstag. Hrsg. v. K.

Nagu nahtub kirikute varaloenditest, oli seeraschzok, R. Sérries. Erlangen: Junge und Sohn,
iseseisva termininAltar -“Epitaphium” ka- 1234F'>'k-t50-H e Gsekeni 1606, ansial

sutugel k,a 17. sajgndfﬁ NI_Isu9used epltaaf-. Soont:gsa?:a I\E:EEIT kirilfjlz Ifc?(l)statud 3Zfaelioendis
altarid olid suhteliselt levinud Skandinaaviamainitakse ka epitaaf-altarit, mille 1633. aastal

17. sajandi kirikukunstis. Epitaafi funktsiooni annetas kirikule Keblaste mdisa omanik Magnus

on taitnud aga teisedki kirikusisustuse eleWolfeldt vanem. 1666. aastal lasi tema_poeg altari _
mendid: nélteks kansli? aga ka kirk- (279/%%4, 1909 2256, 203 et s e sfarcs
pingid, koorivored jms?* Privaatsest epitaa- yinglasti kasitleda ka Keila kirikule 1631. aastal

fist enam vOib kirikusisustuse kinkimist — Bernhard von Scharenbergi annetatud altarit

isegi kui see omas epitaaﬁisek)omu — Seoés. Karling,-HoIzschnitgerei u.nd Tischlerkunst...,
tada Melanchthoni “tihiselu hiivanguks” toi-i';'ri%ezig’r t’:‘e'gz_kompos'ts'oon' on kaasatud ka donaa-
mimise eetilise printsiibiga, mis seab usu kuksg k. Kodres, Lunastus usu lbi, Ik. 68.

lunastuse saavutamise eelduse kdrvale voas1 Epitaafikarakteriga kirikusisustuse kohta Taanis
rusliku elu n6udé§2 |seseisvatest rippepitaa_ vt. E. de la Fuente Pedersen, Frommigkeitsideal und
protestantische Ethik. Zur Stiftung von Epitaph-

fidest tahEIepanuvaarse“ enam leidub tO”eIZanzeIn und anderen kirchlichen Holzschnitzereien

a?gset_es ma}"’.‘kirikmes perekopnavappg NiNglt Epitaphfunktion durch danische Birger im 17.
-lippe, linnakirikutes keskenduti ka suurejoo-und im friinen 18. Jahrhundert. — Konsthistorisk
nelisemate hauamonumentide pUstitamiseléig;kEftigggv VOL'- 68 (3), Ik. 1I55b_1ﬁ<8.94

: . " . Kodres, Lunastus usu labi, k. 94.
mIS olid aga aadelkonna Illk_metele reselﬁveei53 H. Loeffler, Die Grabsteine, Grabméler und
ritud sepulkraalkunsti vormid. Epitaphien..., k. 91.

Sarnaselt Laane-Euroopas ning Skandit54 P. Gillgren, G&va och sjal, Ik. 172.
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Sub specie depicted together with the family, painted or
aeternitatis. carved religious composition, and an inscrip-
Early modern age tion commemorating the deceased. The epi-
epitaph painting taph did not always denote the person’s ac-
in Estonian tual burial place, and often the noted death
Lutheran church date of the person did not coincide with the
in the time the epitaph was actually made. It could
16th-17th centuries have been produced already during the per-
Summary son’s lifetime (epitaphs of Bartholomeus Rot-

tert, Johann von Rechenberg, Bogislaus von

In the course of the 16th century, epitaph afRosen) or could have been commissioned to
became a significant part in Lutheran churcltommemorate a long-departed ancestor.
interiors, donated to the glory of God, to com- The central themes of Lutheran epitaph
memorate specific persons and groups of peart were two basic scenes of the New Testa-
sons, and connected with moralising declament: crucifixion of Christ, symbol of the
rations of faith. In the Estonian context, theredemption of humankind, and the Resurrec-
development of epitaph tradition that datedion, symbolising the hope of resurrection.
from the Late Middle Ages, is closely relatedSimilarly with the prevailing tendencies in
with the Reformation. The more consistenNorthern Europe, “The Crucifixion” remains
development of the local epitaph art can béhe most used topic in the Estonian epitaph
followed since the last decades of the 16tpainting as well.
century; in rural churches we cannot really One of the earliest attempts in the field of
talk about the tradition of epitaph paintingsprotestant epitaph painting is the turning of
before the early 17th century. After the turrthe late medieval Flemish Passion altar or St.
of the century the number of epitaphs in bottAnthony’s altar belonging to St. Nicholas
rural and town churches increases; data aboahurch into the epitaph of Heinrich Bock, the
painted epitaphs in rural churches neverthdfirst superintendent of Tallinn. Probably in
less remain scarce. According to archivathe 1550s, an unknown author added the por-
data, there were about 19—20 painted or carverhit figures of Heinrich Bock (died in 1549)
epitaphs at the time in the Tallinn St. Nicho-in prayer and Urban Dehn the Elder (died in
las church; a significant part of them werel560), coin master of Tallinn and the sup-
dedicated to the church wardens, pastors aqbsed commissioner of the epitaph, to the
preachers. To a lesser extent, epitaph painddtar scene on the central panel. Several ear-
ing has also survived in the Tallinn Churchlier epitaph paintings, by now destroyed, were
of the Holy Spirit; all three are dated in thededicated to the 16th-century wardens of St.
17th century. The only epitaph painting inNicholas church: Werner Duding, Johann
rural churches survived to this day is the onélauwer and Jasper Reiger. Besides private
of pastor Heinrich Goseken (1681-1682) irpersons also corporate organisations have
Kullamaa, and of pastor Isaac Mariaestadiudonated epitaph paintings to churches. In
Hasselblatt (1682) in Noarootsi (Estonian1559-1560 the Tallinn Brotherhood of Black-
History Museum). heads purchased burial places in most of the

An epitaph usually consisted of three partslowntown churches in Tallinn (in the Swed-
— the portrait of the person, in prayer, ofterish St. Michael's church only in 1670) and
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donated epitaph paintings to be hung aboviéon and style bears some resemblance with

them. One of the most remarkable represent#he workshop output of the famous Reforma-

tives of the local renaissance painting is théon artist Lucas Cranach the Elder.

epitaph of the Tallinn Brotherhood of Black-

heads from 1561. This was painted by LamExcursus:

bert Glandorp (citizen in 1537, died in 1574) Dietrich Moller’s

a prominent painter at the time, in memoryepitaph

of ten members of the Brotherhood who wer®ietrich Méller’s epitaph set up in St. Ni-

killed in the Livonian War. cholas church in about 1614 remains excep-
tional in the Estonian context. Of the initially
multi-part epitaph, only the painting on the

Excursus: central part has survived, depicting “The Fall
Pastor and Atonement” (also called “Law and the
Johann Hobing's Gospel”), and the framing with architectonic
portrait-epitaph construction. The upper part of the epitaph

The posthumous portrait-epitaph of Johanmvith “Ascension Scene” and the lower part
Hobing, pastor of St. Nicholas, from the mid-are missing. The painting section of the epi-
16th century is a rare copy of early Renaistaph tackles the well-known protestant alle-
sance art survived to this day. Johann Hobingory “Law and the Gospel” where the prin-
from Westphalia was chosen the third evaneiples of Lutheran doctrine have found a most
gelical pastor of St. Nicholas church in 1556characteristic visual expression. On the right
he died in 1558 and to remember him, a largeside in the centre of the painting we see a
format portrait-epitaph was commissionedscene with Adam and Eve’s Fall and the tree
The epitaph painted on the wooden foundasf good and evil against the background of
tion depicts the pastor’s body in his deathexpulsion from the Paradise; on the left Christ
bed, with a large crucifix at the foot of theon the cross, with the entombment, resurrec-
bed as the basic symbol of Christianity. Irtion and ascension in the background. The
addition to the more biographical inscription,donator’s praying figure at the bottom left.
the crucifix is flanked by Bible quotations The painting is traditionally read from left to
that stressing the important places in the holyight, where the left side marks the Old Tes-
book become expressions of personal creethment side or the law, here depicting the Fall
It is possible that the composition was in-and God abandoning the humankind. The
spired by Lucas Cranach the Elder’s paintingight — the side of the New Testament, car-
of 1546 depicting Martin Luther on his death-ries the Gospel's salvation — absolution of
bed the copies of which had spread widelythe sinned in front of law only occurs through
The epitaph painting does not have the massod’s mercy and faith in Christ. The epitaph
ter’s signature or initials-monogram; there arés a piece of art imported from Libeck, thus
no data in written sources, therefore the artrevealing close analogues with the later works
ist's person remains hypothetical. The realiof carpenter Jochym Werncke who worked
sation of the epitaph painting, despite soma Libeck between 1564 and 1604. The paint-
errors of perspective, is remarkable, especiallgd part of the epitaph was probably produced
typical is the filigree manner of painting by the best known painter in Libeck at the
abounding in detail. The painting’s compositime, Johann Willinges.
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Epitaph inent woodcarver Andreas Michaelson, the
painting painting was done by portraitist Albrecht von
in the Hembsen. The epitaph painting e 1643

17th century does not follow the usual scheme of an epi-

Several grander 17th century epitaph comtaph composition. The right side of the large
positions have belonged to St. Nicholas churcpainting depicts the kneeling Johann von
in Tallinn. In 1637 an epitaph compositionRechenberg in prayer, and the left side the
to magistrate Johann Miller was completegbortrait figures of his wife Elisabeth Asserie
(not survived). The large-scale epitaph datand their daughter who died young (marked
ing from 1651 (not survived) to protectorwith the red cross). Rechenberg’s status and
Bogislaus Rosen is considered a pearl gbosition are also represented by the painted
Estonian Baroque-era wooden carving. Thestaff and parts of armour (harness, helmet and
author is supposedly wood carver and sculpglove). The painting is framed on both sides
tor Andreas Michaelson, and the painter porby architectural motifs designed as perspec-
trait-painter Albrecht von Hembsen. Sometive Staffageand a balustrade; beyond, there
epitaph paintings to pastors have also suis a view of picturesque landscape and an
vived to this day; of pastor Heinrich Arning’s imaginary castle. Above, an angel holds tri-
(died in 1662) epitaph composition only theumphal wreaths in both hands. The epitaph
painting part of the epitaph has survived (Talpainting abandons traditional religious top-
linn City Museum), in 1671 the epitaph wasics and obvious allusions to the Crucifixion
donated to commemorate pastor Sveno Gyr Resurrection, and is thus close to a pro-
deberg of the Tallinn Swedish congregationfane painting. Construction and elements of
The epitaphs of the Tallinn Church of thethe composition — architectural details, at-
Holy Spirit include a text epitaph with a sim-tributes marking social standing, and the glo-
ple composition in memory of warden Jo-rifying puto-figure refer to the usual meth-
hann Hoerts, donated in 1635. In 1642 aneds of a ruler’s iconography.

other epitaph painting was set up in the church, The early modern age pictorial epitaph
depicting a scene of “Christ’'s Descent fromwas a manifestation reflecting the post-Ref-
the Cross” to commemorate the church warermation changes taking place in the reli-
den Bartholomeus Rottert; the epitaph paintgious mentality of society. The prevailing
ing dedicated to pastor Michael Frosa (1650¢ontent of local epitaph programmes was
follows the principles of portraying the clergy, proclaiming Lutheran faith, expectation of
and was probably executed by the Tallinrpersonal redemption and resurrection. At the

painter Albrecht Hembsen. same time the epitaph offered a chance for
individual self-representation, signalled the
Excursus: achieved wealth and position. The major part
Johann of Estonian epitaph paintings can be regarded
von Rechenberg’s as a monument of sepulchral art, typical of
epitaph the bourgeois status. Similarly to the tenden-

In 1643 a large epitaph to Johann von Reeies prevailing in Western Europe and Scan-
chenbergl.andratandOberst was set up in dinavia, the flourishing period of epitaph art
the Tallinn St. Nicholas Church. The fram-in Estonia was also in the 17th century. The
ing (not survived) was attributed to the prom-disruption of the tradition is associated with



rationalism and the spread of enlightenment.
In 1774 the central powers prohibited buri-
als in churches, which could also have an
impact on the tradition of donating epitaphs.





