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IVAR SAKK

Artikkel tegeleb ndukogude perioodi visuaalse fenomeniga - tollastes triikistes
iildlevinud kirjatiiiibiga Zurnalnaja rublennaja. Uritatakse rekonstrueerida
nimetatud $rifti loomise lugu, leida selle esteetilisi ja ideoloogilisi allikaid ning
asetada see muude kaasaegsete modernistlike kirjatiiiipide konteksti.

Kommunismiaegse materiaalse keskkonna objektid, nagu ehitised, autod, sisustus,
tarbe- ja toidukaubad, riided, olid limiteeritud nii arvult kui esteetikalt. Sama kehtis
ka triikiste kohta, kus kasutatud vahendid, kaasa arvatud $riftid, olid standardsed ja
vihesed. Kiesolevas artiklis vaadeldakse fragmenti Eesti tiipograafia ajaloost, peatu-
deslihemalt Moskvas kavandatud ja toodetud triikisriftil Zurnalnaja rublennaja, mida
1960.-1990. aastatel eestikeelsetes triikistes sagedasti kasutati. Uritatakse rekonst-
rueerida nimetatud Srifti loomise lugu, leida tema esteetilisi ja ideoloogilisi allikaid,
samuti asetada ta muude kaasaegsete modernistlike kirjatiitipide konteksti. Vaatluse
alla tulevad méningad viljapaistvamad niited Noukogude Eesti graafilise disaini aja-
loos, kus on iiletatud Zurnalnaja rublennaja pragmaatilise rakendamise latt ning saa-
vutatud tulemusi, mis toovad vilja argise kirja olemuslikud karakteristikud. Lopuks
otsitakse vastust kiisimusele, miks tinapieva noored disainerid on huvitunud senini
vernakulaarseks peetud §rifti rakendamisest ning teinud jGupingutusi tema taastami-
seks, kasutades analooge voi alustades originaali téémahukat digiteerimisprotsessi, et
enda valdusse saada omaaegse p6latud srifti digitaalne variant ehk font.

Seda artiklit alustades ei saa ma mé6da minna emotsionaalsest sidemest, mis mul
on tekkinud nimetatud kirjatiiiibiga lapsepdlvest peale. Kasvasin Eesti Noukogude
Sotsialistlikus Vabariigis, kiisin tollases koolis, lugesin tollaseid triikiviljaandeid ning
vaatasin tdnaval kuulutusi ja plakateid. Loomulikult paelusid mind eelkdige illustrat-
sioonid nagu teisi lapsigi, kuid nende kdrval olid ka kirjatdhed. Argised ja iiksluised,
vihe tiksteisest erinevad, nii et alateadvus registreeris samasuguste kordumise eri olu-
kordades. Uhed eriti lihtsad tihed olid kéikjal - Spikutes, teatriafi§Sidel, sinakashallile
kehvale paberile triikitud kinopiletil, kunstiajaloo raamatus - igal pool. Nende vilimu-
ses viljendus kontsentreeritud kujul ndukogude aja vaesus ja hallus. Kroonulikkuse
triumf. Nagu Vietnami Sotsialistlikust Vabariigist turismirithma koosseisus saabunud



pisikeste asiaatide vormiiilikonnad, laost vetud, kdigil seljas iiks ja sama number.
»Karu-aabits”, kompartei manifest, ,Ruja” plaaditimbris, ,,Kunstiraamat noortele” -
igal pool oli titiituseni nihtud Zurnalnaja rublennaja.

Siis ma ei teadnud veel, et see oli tol ajal peaaegu ainus vGimalus realadumismasi-
nal laduda suuremapunktilist groteskkirjas teksti. Alternatiiviks oleks olnud joonista-
da tekst kisitsi v5i fotolt 16igatud tahtedest kokku kleepida ning lasta teha kliSee v5i
tritkiplaat, millega oleks tehtud vastavalt kas korg- voi ofsettriikk. Realadumismasinal
oleks olnud vGimalik valida teise olemas olnud grotesk-kirjagarnituurina kitsas
Gazetnaja. Zurnalnaja rublennaja oma igavalt niiride ruudu- ja ringikujuliste tihevor-
midega oli minu tollase veendumuse kohaselt elegantsi surm.

Sotsialismi kokkuvarisemise ja arvutiajastu algusega 199o0. aastatel kadus
Zurnalnaja rublennaja olematusse. Virskelt soetatud arvutites tehtud kavanditel
valitsesid Times New Roman ja Arial, Futura ja Univers. Zurnalnaja rublennajat ar-
vutis polnud ja tema puudumist ei mirganud keegi. Nii vajus vihatud, kommunis-
mi argipdeva iseloomustav kirjatiitip unustuseh6lma. Kuni hetkeni, mil 2006. aastal
saatis mu tiliGpilane Mikk Heinsoo meili Amsterdamist, kus ta 5ppis Gerrit Rietveldi
Akadeemias. Selle pShjuseks oli tema graafilise disaini kooliiilesanne - juhusliku trii-
kise dekonstruktsioon. See tihendas valitud raamatu tiielikku alastikoorimist: vilja-
selgitamist, millal, kelle poolt, mis tehnikas ja mis materjalile triikis on tehtud ning
milliseid illustratsioone ja kirjatiiiipe on kasutatud. Mikk Heinsoo leitud raamat piri-
nes ndukogude ajast ja oli laotud Zurnalnaja rublennajas. Kust see kiri tuli ja kes selle
tegi?

Ladina tihtedega kirjagarnituur Zurnalnaja grotesk (vn py6nenas’) joudis Eestisse
1959. aasta paiku. Ajakirjas ,Poliigrafist” teatatakse, et kiri to6tati perioodikaviljaan-
nete jaoks vilja Erbar-Groteski alusel 1957. aastal.> 1960. aasta neljandas numbris ka-
sutas ,,Poliigrafist” seda tekstitiiiibina - erialaajakiri oli see, kus uusi vGimalusi kohe
praktikas rakendati. Kui kdigepealt saabus Leningradi Poliigraafiamasinatehasest ai-
nult vdiksepunktiline tekstilaokiri, siis 1962. aastaks jouavad kohale ka suuremad gar-
nituurid pealkirjade jaoks: 14, 16, 20, 24, 28, 36 ja 42 punkti. ,,Poliigrafistis” mainitakse
irakakirjaautorid A. Stdukinja V. Sidelnikov ning sedastatakse jillegi, et prototiiiibiks
on sakslase Jakob Erbari loodud Erbar 1924. aastast.3 Antiikvakiri nimega Zurnalnaja
oli N. Liidus kasutusel juba 1936. aastast peale. Kuigi nime poolest justkui sugulased,
ei ole neil kirjadel suurt midagi iihist peale tollase kombe nimetada tooteid lihtsus-
tatult, nagu Voileiva vorst v5i Pidupdeva viin. Kirjatiitipide nimed Obdknovennaja
(‘tavaline’), Skolnaja (‘kooli’) v&i Zurnalnaja (‘ajakirja’) peegeldasid nimeandjate suva,
mitte kirjatiitipide tegelikku funktsiooni. Zurnalnaja pdhines kolmekiimnendatel
Linotype’i kirjakoja poolt kiibesse toodud ajalehesriftil Excelsior.

Zurnalnaja rublennaja autorina mirgitud Anatoli Stsukin (1906-1994) oli siin-
dinud ja elanud terve elu Moskvas ning 6ppinud aastatel 1928-1930 VHUTEIN-is.
VHUTEIN oli kdrgem kunsttéostuskool (Bsicumit XymoXxecTBEHHO-T€XHIYECKMITL
1 py6nenas - ‘raiutud’. Termin, mida vene keeles kasutati groteski ehk plokk-kirja kohta.

2 V. Hazinski, Fotolao vdimalustest triikikojas ,,Oktoober”. - Poliigrafist 1983, nr 1, 1k 14.
3 Uusi pealkirjagrifte. - Poliigrafist 1962, nr 1, 1k 25. Enamik ndukogude triikikirjadest oli loodud vilismaiseid

eeskujusid kasutades. Literaturnaja pohines saksa Lateinischil, Baltika Jakob Erbari Candidal, Obdknovennaja Lynn
Boyd Bentoni Centuryl jne.
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uncTuTyT), omamoodi Ndukogude Vene Bauhaus. Sealt 14ks ta iile Moskva Poliigraafia
Instituuti, mille 18petas 1931. aastal. Peaaegu kogu elu veetis ta riiklikus siisteemis
kirjattitipe kujundades. Oma karjéiri alguses oli ta ametis Vene NFSV kohaliku t66s-
tuse rahvakomissariaadi teadusliku uurimise instituudis. Esimesena valmis tema
kie all 1936. aastal Literaturnaja (algse nimega Latinskaja, Bertholdi kirjakojas vilja-
t6otatud 1899. aasta Lateinischi kirillitsavariant), siis ObGknovennaja novaja (1939) ja
Akademit3eskaja (1945). Pirast Teist maailmas6da kavandas ta veel mitu kirjatiitipi.
Uks neist oli Zurnalnaja rublennaja, mille kirillitsavariant valmis 1947. aastal.* Mitmed
allikad annavad selle kaasautorina V. Sidelnikovi nime.> Kollektivismi {ilistavas kom-
munistlikus impeeriumis oli autorite kollektiiv Stalini diktatuuri ajal levinud t66-
vorm. Nii siindisid ooperid (iiks helilooja kirjutas meloodiad ja teine orkestreeris),
monumentaalmaalid (iiks kunstnik maalis figuurid ja teine taustad) ning isegi kirjan-
dusteosed. Kui romaani kirjutamisel tundub autorsuse jagamine problemaatiline, siis
kirjatiitibi kujundamisel vois t66d siiski kuidagi spetsifitseerida. Igal juhul mirgivad
allikad StSukinit t66rithma juhina.®

1947. aasta on kirjagarnituuri valmimiseks veidi ebaharilik aeg. Oletatavasti olid
eeltvod alanud juba enne sGda, mis need katkestas, ja kaks rahuaastat vdis olla piisav
nende 16puleviimiseks. Samas - Noukogude Liit viljus sGjast vGitjana ning tugeva-
mana kui kunagi varem. T66stustoodang oli tdusuteel ning oma osa mingisid selles
reparatsioonidena mahamonteeritud ning Ndukogude Liitu veetud Saksa masinateha-
sed, mis hakkasid todle Venemaal. ériftitoodang, nagu muudki poliigraafiamasinad,
oli samuti metallitéostuse osa. Kas vdis Zurnalnaja rublennaja siinnis olla oma osa
Saksamaalt saadud kirjakoja sisseseadel? Kas vdis olla voimalik, et reparatsioonide-
na saadud tihematriitse hakati kasutama, lisades samas stiilis kujundatud kirillitsa-
tihed? Selleks tuleks vaadata kaasaegsete saksa eeskujude, eelkdige Erbari poole, mida
allikad on korduvalt prototiiiibina maininud.

1920. ja 1930. aastad olid olulised modernistliku vormi kujunemisel. Ka tiipograa-
fias tdhendasid need aastad otsinguid ja tulemusi kaasaegsete kirjavormide loomisel.
Bauhausis deklareeritud printsiibid, mille kohaselt kiri peaks vabanema igasugusest
liigsest ballastist ja dekoorist, 16id pinnase tihekuju essentsiaalse vormi otsinguile,
mis kulmineerusid Herbert Bayeri, Josef Albersi jt 1925. aastal loodud kirjatiiiipides,
kus puudusid suurtihed ning viiketihtede vorm oli taandatud geomeetrilisteks alg-
kujunditeks: ringiks, ruuduks, ristkiilikuks. Kuigi Bauhausi radikaalsed uuendused
kirja vallas ei joudnud kaasajal laiema publikuni, mdjutasid sealsed arengud ajastu
tiipograafilist ilmet kujundanud kirjakodasid ning neis t66tanud kunstnikke. 1920.
aastate 16pu kirjaloomingust on meieni joudnud palju ajastuomaseid kirjatiitipe, mil-
lest kolm on saanud klassikaks.

4 A.T. Iunran, Pycckuit tunorpadckmit mpudt. Borpocs! ncropuu n npakTuka npuMenennsa. Mocksa: Kunra, 1985,
1k 58-62.

5 Uusi pealkirjasrifte, 1k 25; http:/[www.hi-edu.ru/e-books/xbook243/o1/part-004.htm (vaadatud 1. V 2012);

JI. A. Bonkosa, E. P. Pemernnkosa, TexHonorusa 06paboTku rekcTooit nHpopmarmu. Yacts I. Mocksa: Visgatenbctso
MI'VI], s.d., 1k 289.

6 http:|[www.paratype.ru/e-zine[ISSUE02 biograph.htm (vaadatud 1. V 2012).



Futura, Gill ja Kabel - v6imas kolmik

Avangardistide juhitud tiipograafia uuendamise tee viis otsingutele ka praktikud.
20. sajandi kahel esimesel kiimnendil kiis mitmes kirjakojas t66 uute, modernismi
hoiakutele vastavate kirjatiiiipide viljatoomiseks. Uks esimesi neist oli 1922. aastal
sakslase Jakob Erbari poolt Frankfurdis asunud Ludwig & Mayeri kirjakojale loodud
Erbar.’ Kiri on neutraalne, geomeetriline, lakooniliste {imarvormidega. Selle suur-
tihed O, A, V jt olid lihtsal geomeetrilisel konstruktsioonil pShinevad ning sirkliga
joonestatavad; S, s, g ja e napi vormiga. Tegelikult olid Erbari kirjas olemas kéik ajastu
ootustele vastavad jooned ning ilmudes oli ta viga populaarne. PGhjus, miks see srift
on tinapieval peaaegu tundmatu, pole piris selge, aga tema puudumine 1970. aastatel
Letraseti kleeptdhtede valikus ning digitaalvariandi hilinemine arvutiajastul on tei-
nud Erbarile karuteene. Kuigi korduvalt nimetatud Zurnalnaja rublennaja prototiiii-
biks, on ta natuke liiga elegantne, olemaks selle lihane isa. Samal ajal peab iitlema,
et kui Erbari tdhekuju mikrovormi erinevused on mirgatavad, siis tekstikoena on see
vigagi Rublennaja sarnane.

Erbarile Iihedane, kuid hoopiski kuulsam eakaaslane siindis 1927. aastal teise saks-
lase, Paul Renneri (1878-1956) kie all. Kirjatiiiip, mida selle tootja Baueri kirjakoda kir-
jeldas tutvustavas bukletis kui sdnadega konstruktiv, klar, elegant, neutral, sai nimeks
Futura ning oli ,mdeldud tinase ja homse pieva jaoks”.® Saksalikult asjalik $rift vastas
tipselt varase modernismiajastu ideaalidele. Osa tihevorme oli Renner lihtsustanud
viimase piirini: nditeks j koosneb vaid sirgest kriipsust ja tipist; algsel kavandil koos-
nes kriipsust ja tipist ka r. Umarvormide puhul on tiipograaf aga rakendanud keeru-
lisemat konstruktsiooni saavutamaks paremat voolavust tekstilaona ning viltimaks
visuaalselt raskeid s6lmi kaarte ja sirgjoonte ithenduskohtades. Selle t5ttu muutub
uimartihtede joone paksus ja raadius viga sageli, kuigi esimesel silmapilgul tundub,
et Futura on tiiesti elementaargeomeetriline.

Paul Renner oli 6ppinud maalikunsti Berliinis ja Miinchenis, kuid tegeles hoopis
raamatukujundusega, kuni 1926. aastal miirati ta Miincheni graafikatéostuskooli
(Graphische Berufsschule) direktoriks. Natside véimuletulekuga sattus Renner kui
»degenereerunud kunsti” esindaja ebasoosingusse ja vallandati direktori kohalt 1933.
aastal, kuigi veel samal aastal koostas ja kujundas ta viiendal Milano graafikatrien-
naalil Saksamaa ekspositsiooni, mis sai ithe peapreemiatest. Ka Futura kui ,,mittesak-
salik” srift jdi polu alla ning s6ja-aastad veetis Renner sisepaguluses, jdtkates vaikselt
to6d disaineri ja teoreetikuna.?

Samal, 1927. aastal, t3i Monotype vilja kirjatiitibi Gill Sans. Selle autor Eric Gill
(1882-1940) oli dppinud arhitektuuri ja skulptuuri ning harjutanud kalligraafiat
Edward Johnstoni kursustel. Viimasega Gill sGbrunes ning nende ateljeedki olid tiks-
vahe korvuti, nii et Johnstoni 1916. aastal Londoni metroole tehtud $rifti mé&ju on Gilli
puhul tuntav. Kuigi mitmed tdhevormid on Gillil elementaarsema geomeetriaga kui
nditeks Futural (O, M, A), suutis Eric Gill oma kirjatiiiipi ometi nii palju kiekirja loo-
mulikkust sisse tuua (R, G, 4, s), et algselt pealkirjade jaoks m&eldud $rift on leidnud
7 N.Macmillan, An A-Z of Type Designers. London: Laurence King, 2006, 1k 78.

8 C.Burke, Paul Renner: The Art of Typography. London: The Hyphen Press, 1998, 1k 103.
9 S.Polano, P. Vetta, ABC of 20th-century Graphics. Milano: Electa Architecture, 2002, lk 124.
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kasutamist ka tekstilaos ning jookseb silma all histi ja voolavalt. Inglismaal sai Gill
diretult populaarseks, milles oli oma osa kindlasti Penguini kirjastusel, kelle massi-
tiraaZis raamatute kaantel 1930.-1940. aastatel ainult seda $rifti niha vais.

Kolmas vGimsa rithma liige on Rudolf Kochi (1876-1934) kavandatud ja Klingspori
kirjakojas toodetud Kabel, mis on dateeritud samuti 1927. aastaga. Sellegi $rifti puhul
peab toonitama tema elementaarset geomeetrilist iseloomu, mis kdige enam viljen-
dub ringile tilesehitatud timartdhtedes. Nurga all 4ra 16igatud tihepost annab Kabelile
diinaamika ja viitab suletdmbele, nagu ka e viltune kriips. Erandlik on g, mis koosneb
tdis- ja katkestatud ringist. Vdiketihtede tilapikendid on pikad, mis teeb Kabeli suur-
ja viiketdhe kontrasti eriti mirgatavaks.

Eelnimetatud kolm kirjatiiiipi, mis oma laia levikuga olid Teise maailmasdja
eel kindlasti tuttavad ka ndukogude tiipograafidele, vdisid alla kriipsutada tdika, et
Noukogude Liidus polnud kirillitsana saadaval tihtegi varamodernistlikku kirjatiitipi.
Samas ei mindud iihegi nende otsese kopeerimise teed, vastupidiselt tavalisele prak-
tikale, kus kirillitsatihed loodi ladina tihtedele lisaks ning kirjatiitip nimetati vene
keeles timber (nditeks Jakob Erbari Candida, mille ndukogude variant kandis nime
Baltika).

Teine eSelon: alternatiivsed allikad Zurnalnaja rublennaja
kujundamisel

Voimsa rithma korval on samast ajast parit kirjatiitipe, mis ei pilvinud vorreldavat
tunnustust, kuid on siiani kasutusel. Uks neist on William Addison Dwigginsi ku-
jundatud Metro. Dwiggins to6tas peamiselt raamatukujunduse vallas ja avaldas 1928.
aastal teose ,Layout in Advertising”, kus kritiseeris tollal olemasolevaid kirjatiiiipe.
Selle vastukajana sai ta ,,kus viga nied laita, tule ja aita”-ttiipi pakkumise Linotype’i
firmalt, mille Dwiggins ka vastu v5ttis.”® Esimene Linotype’ile kujundatud kirjatiiiip
Metro valmis 1930. aastal. See on ajastuomane grotesk, mis kdige enam sarnaneb ehk
Kabelile oma teravaotsaliste kolmnurksete vormidega (M, A, N) ja erineb sellest oma
tthepaunaliste viiketdhtede (a, g) poolest.

Ukskaasaegseid seriifidetakirjatiitipe on Amsterdamikirjakojast parit Nobel (1929).
Vididetavalt tugines see sakslaste H. Berthold AG Berthold-Groteskile, mis toodi vilja
1928. aastal." Nii Nobelil kui ka Berthold-Groteskil on kahekordse paunaga a, mis aga
Zurnalnaja algsel variandil puudus (ilmus alles fotolao tulekuga 1970. aastate 15pus).
Berthold-Grotesk on kiillaltki ndukogude kirja sarnane, eelkdige on lihedased $rifti
tildpilti miiravad suurtdhed R, S, G. Bertholdi tihestikke oldi Ida-Euroopas, sealhul-
gas Venemaal, rohkem nihtud kui teiste 144ne kirjakodade omi. Berthold oli 20. sajandi
alguses maailma suurim vastava ala ettevGte, mille filiaalid olid ka Riias ja Peterburis.”
Sealsed matriitsid elasid iile kommunistide oktoobripéorde ning Bertholdi garnituure

10 R.Dodd, From Gutenberg to Opentype: An Illustrated History of Type from the Earliest Letterforms to the Latest
Digital Fonts. Lewes: Ilex, 2006, Ik 116.

11 W.P. Jaspert, W. T. Berry, A. F. Johnson, The Encyclopaedia of Typefaces. London: Cassell Illustrated, 2008, 1k 254.
12 F.Friedl, N. Ott, B. Stein, Typography: When, Who, How. Kéln: Kénemann, 1998, 1k 125.



kasutati Ndukogude Liidu algusaastail massiliselt. Bertholdi juugendkiri Herold sai
peaaegu ajastu stimboliks, paljud sotsialismiajal loodud 1917. aasta riigipérdele pii-
hendatud poliitilised plakatid ja ,heroilistest oktoobripdevadest” ridkivad filmid
niitasid ja levitasid seda kirjatiitipi. Téenioliselt kulusid tsaariajast paritud Bertholdi
punsoonid ja garnituurid kahekiimne aastaga 14bi ning 1930. aastatel alustati NSVL-i
oma poliigraafiamasinate ja kirjagarnituuride viljaarendamist. Kujunduslikust kiil-
jest oli oluline osa Bertholdi esteetikal, kuivord Bertholdi $riftid olid omaksvGetud ja
tuttavad. Tuletame siiski meelde, et Berthold-Grotesk kui Zurnalnaja rublennaja v&i-
malik eeskuju nigi ilmavalgust alles 1928. aastal, mil raudne eesriie oli juba laskumas,
nii et sel puhul tsaariaegsest materiaalsest parandist kasu ei olnud.

Futura ja Kabeli sarnaseid modernistlikke kirjatiitipe ilmus 1930. aastatel ridamisi.
Stempeli kirjakoda andis 1928. aastal vilja Wilhelm C. Pischineri kavandatud Neuzeit
Groteski (nimetatud ka Stempel Sansiks, tinapieval fondina olemas). Stempel publit-
seeris ka Hans Mohringi Elegant Groteski samal, 1928. aastal. T§ehhide Grafotechna
ilmutas 1922. aastal kirja nimega Universal. Itaaliast lendas laia maailma nende kuul-
saima kirjakoja Nebiolo produtseeritud Semplicita (1931), mille varjudega majuskel-
variant, Semplicita Ombra, on tinapievani saadaval fondina Umbra. Stephenson
Blake’i kirjakojalt tuli Granby (1930), Johannes Wagnerilt Kristall (1937).® Ameerika
Uhendriikidest pirines Ludlow’ kujundusjuhi Robert Hunter Middletoni kavandatud
Tempo (1930), mis oli mdeldud USA vastuseks Futura-laadsetele Euroopa kirjadele -
tidnapieval teenimatult unustatud harmoonilise ja lihtsa geomeetrilise vormiga Srift.

DDR ja Super Groteski nelikiimmend valitsemisaastat

Uks samasse paradigmasse kuuluv ning pikalt varjujianud kirjatiiiip on Super Grotesk.
See Arno Drescheri kujundatud $rift nigi ilmavalgust 1932. aastal ning seda toodeti
Dresdeni kirjakojas Typoart.* Oma vilimuselt kuulub ta ajastuomaste modernistlike
plokk-kirjade varamusse, kuid on Futura, Gilli, Kabeli ja Erbariga vorreldes tagasihoid-
likum, kiretum ning tihelepandamatum. Tema tihevormid on harmoonilised, kuid
efektita - koigis eelnimetatud $riftides on méni ,edev” tiht, mis muudab kirjapildi
tuntavaks ja meeldejddvamaks. Super Groteskis pole iihtegi sellist. Selle tdttu - aga
ka fakti tottu, et Dresdeni kirjakoda jii kommunistliku Saksamaa poolele - sai Super
Groteskist DDR-i ,,ihukiri” kogu Ida-Saksamaa neljakiimneaastase eksistentsi viltel.
Selles olid triikitud k&ik formularid alates Toolisparteisse astumise ankeedist kuni 134-
ne turistidele jagatud turismibuklettideni.

Super Groteski ,,proletaarne” esteetika sai valdavaks ka seetdttu, et VEB Typoart
Dresden oli ainus kogu Ida-Saksamaad kirjagarnituuridega varustanud kirjakoda.”s
DDR-i kaubandusministeeriumile allunud rahvaettevGte tootis tinatihti k&igiks juhtu-
deks-niiraamatutekuikaperioodikatriitkkimiseks-,entkavandaskakirjutinavasiltide
13 W.P. Jaspert, W. T. Berry, A. F. Johnson, The Encyclopaedia of Type Faces. London: Blandford Press, 1970, Ik 300.
14 A. Kapr, Schriftkunst: Geschichte, Anatomie und Schonheit der lateinischen Buchstaben. Dresden: Verlag der
Kunst, 1976, 1k 420.

15 G. Carruthers, Typostalgie. - Eye 2005, vol. 14 (56), http:|[www.eyemagazine.com/feature.php?id=123&fid=542
(vaadatud 1. V 2012).
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ja maanteeviitade jaoks. Typoarti kujundusjuhid olid Herbert Thannhiuser (kes kiill
1935. aastal kavandas natsidele meelepirase fraktuuri GroRdeutsch) ja saksa kalligraa-
fia ning kirjakunsti grand old man Albert Kapr. Dresdenist mojutati ka raudse eesriide
taha jédnud naaberriike. Poola maanteeviitadelt tuttav kiri, mis on siiani kasutusel, on
ilmselt Super Groteski derivaat. Ostalgie lainel, 2000. aastatel, on noored fondimeistrid
digiteerinud mitmeid DDR-i Srifte. Ka Super Grotesk on niitidseks olemas kahe fondi-
na: Drescher Grotesk (Nicolai Gogoll, Bitstream) ja FF Super Grotesk (Svend Smital,
FontFont 1999).

Kbiki eelmainituid kirjatiiiipe uurides niib, et Zurnalnaja rublennaja on oma vil-
janigemise volgu eelkdige saksa eeskujudele. Lihimad prototiiiibid on Super Grotesk
ja Berthold Grotesk, mitte Erbar, nagu ndukogude allikad on viitnud. Kas 1947. aas-
tal masstootmisse joudnud kirja puhul on oma osa Noukogude okupatsioonitsooni
jdanud Dresdeni Typoarti kirjakojast mahamonteeritud tihevaluseadmetel, on raske
oelda. Kui see nii oli, siis eelkdige piithenduti Stalini ajal selles puudunud slaavi tah-
tede juurdegraveerimisele, et kiri kasutusvalmiks saaks. See seletaks ka tdika, et ladi-
na variandina ilmus $rift alles 1957. aastal, kui Moskvale selgus, et ladina tihestikuga
ylddneosariikides” hakkasid kapitalismi poolt pirandatud garnituurid l4bi kuluma.
Miks muidu teatab ajakiri ,,Poliigrafist” 1961. aastal, et alles niitid on vGimalik eesti- ja
venekeelseid paralleeltekste ithes ja samas kirjas laduda.’® Algupirane, 1930. aastatest
pirit Super Grotesk, oli Eesti triikikodades kiill olemas, niiteks ,,Uhiselus” ja ERKI
triikikojas. Seda kinnitavad viiekiimnendatel viljaantud kirjandidiste kataloogid.”

Zurnalnaja rublennaja - vaese mehe Futura

Nagu eespool mainitud, muutus ENSV-s Zurnalnaja rublennaja kasutamine parast
tema ilmumist 1962. aastal massiliseks. Uhest kiiljest oli tegemist uustulnukaga ndu-
kogude sriftivalikus, teisest kiiljest, nagu meenutas Andres Tolts, kes seda kasutas
almanahhide ,Kunst ja Kodu” ning ,,Kunst” kujundamisel, ei olnudki midagi muud
votta.” Ja tdepoolest oli Zurnalnaja rublennaja peaaegu ainuke ladina tihtedega serii-
fideta kirjatiitip kogu ndukogudeaegses nomenklatuuris. Gazetnaja, teine grotesk, oli
ilikitsas ning pikema teksti ladumiseks ei sobinud, kuigi hida korral katsetati ka seda.
Niimoodi sattuski Zurnalnaja rublennaja k3ikjale, alates kaasaja kunstist riakivatest
albumitest kuni lasteraamatuteni vilja. Modernism teatavasti afiSeeris seriifideta kir-
jukui ainuvdimalikku valikut ,,uue” tiipograafia valguses ning tavateadmiste kohaselt
pidi lasteraamatutes kasutama plokk-kirja kui lihtsamat ja lapsele arusaadavamat.
Enamasti kasutati Zurnalnajat pragmaatiliselt, ilma eriliste esteetiliste taotlus-
teta. Almanahhi ,,Kunst ja Kodu” puhul on niha, et kuigi tekstiveerud ja artiklite
pealkirjad on Zurnalnajas, on rubriigipealdised (,,Praktika”, ,Virv ja ruum” jt) koos-
tatud kisitsivalmistatud Futuras. See modernismi manifesteeriv kirjatiiiip on olnud

16 Uusi pealkirjasrifte, 1k 25.

17 Triikikoja ,,Uhiselu” kirjade proovid ja muud ladu materjalid. Tallinn, 1953, lk 38; Triikikoja kirjade proovid.
Tallinn: Eesti NSV Riiklik Kunstiinstituut, 1954.

18 Ivar Saki vestlus Andres Toltsiga 2000. aasta detsembris.



kujundajate vaimusilmas ka tekstilaona, Rublennaja on lehekiilgedele sattunud pare-
ma puudumisel, kui vaese mehe Futura. Moningatel iiksikutel juhtudel on siiski ka
teadliku Rublennaja rakendamisel saavutatud suurepidraseid tulemusi. 1978. aastal
ilmus Juhan Viidingu luulekogu ,,Ma olin Jiiri Udi”, mille kujundas Jiiri Kaarma (ill 5,
6). Kitsa formaadiga raamatu kaas oli valge, seda tiitsid vaid pealkirja neli nappi séna,
suurtihtedes 12-punktises Zurnalnaja rublennajas, paigutatud tsentreeritult iiksteise
alla hiiglaslike vahedega, nii et need méjusid vaevumirgatavate kriipsudena keset tiih-
ja pildipinda. Samas pingestasid nad kompositsiooni piisavalt ja 16id rabavalt otsusta-
va konstateeringu: ma olin Jiiri Udi, kuid niiiid on see l4bi. K&ik. L&pp. Stisimustad ees-
lehed juhatasid sisse napiilmelised sisulehekiiljed, millel luuletused olid paigutatud
tiles vasakule kinni, jittes piisavalt valget pinda hingamis- ja m&tteruumiks. Ilma iga-
suguse illustratiivse elemendita teos t66tas ainult tiipograafial, milles kandev osa on
Sriftil. Zurnalnaja rublennaja muutus siin olemuslikuks osaks maailmast, kus ,,poisil
oli raske veretdbi”, ,,Krauklis koridori kusi” ja kus ,,majal kukkus rddu eest”. Oma alas-
tuses vaene ja kidur Zurnalnaja rublennaja andis haruldase tundeintensiivsusega eda-
si Viidingu habrast ja draspidist maailma, mis samas oli johkralt argine ja loomulik.

Must-valgelt komponeeritud triikis, piisava hingamisruumiga makett ning tiks-
ainus libiv kirjatiitip ei ole loomulikult niitidisajal enam mingi uudis. Ka lehekiilge
héredalt téditev pealkiri mitte. K&ik see sai kaheksakiimnendatel (Eestis pigem kiim-
nend hiljem) normiks, mis andis hulgaliselt formaalseid resultaate. Ja kuigi moder-
nismi puhul on graafilises disainis nagu arhitektuuriski oluline detaili viimistluse
tipsus, mis lakoonilise vormi tdiuseni viib, ei sega Viidingu luulekogu puhul néu-
kogudeaegne kare paber ega robustne koide tervikul mé&jule padsemast. Hiiriv on pi-
gem tollane krooniline hida, musta triikivirvi aladoseerimine, mis konkreetse kaane
puhul tahtnuks hulga kontrastsemat jilge.

Jiiri Kaarma oli iildse viheseid kunstnikke, kes Zurnalnaja rublennaja rakenda-
misega teadlikult on tegelnud. 1980. aastal alustas ta t66d ,Loomingu Raamatukogu”
kujundajana, pannes aluse virvi jirgi eristuvatele aastakiikudele. Halli (1980), kollase
(1981), valge (1982) ja musta (1983) LR aastakiigu kaantel on autori nimi ja teose pealkiri
Rublennajas. Kui veel esimese katsetuse ehk halli sarja puhul mingib peaosa tilikont-
rastne kirjaniku foto (ill 8), siis juba jirgmise aastakiigu kaane maketi puhul usal-
dab Kaarma ndukogude Srifti rohkem. VGib lausa &elda, et sellest saab peategelane,
komponent, mis kogu kaanekujundust aktsentueerib. Rublennajat oli ju ,,Loomingu
Raamatukogu” puhul kasutatud varemgi (Jaan Kld3eiko korduvalt 1960.-1970. aasta-
te sarjade juures), kuid siis vaid sekundaarses rollis, vdikesena, parema puudumisel.
Kldgeiko kujunduste puhul andsid peamise impressiooni virv ja foto, Kaarma usaldab
kasina kirja enda viljendusjéudu. T8si, selleks teeb ta sammu, mida varem pole keegi
teinud. Talaseb fotolaos suurtihtedena filmileladudaautorite nimedja pealkirjad, suu-
rendab need ise vajalike m6tmeteni (m&nikord tervet kaanepinda tiitvaks) ja kleebib
need pirast fotodena kokku, mis oli arvutieelsel ajastul tavaline praktika. Sellega saa-
vutab Kaarma suuremapunktilisi kirju, kui olemasolevad matriitsid ja negatiivid seni
onlubanud. Samuti saab ta viltida Rublennaja ndrka kiilge - liiga h6redat tildpilti, mis
seitsmekiimnendate hilismodernismi joulise vormi ihaluses muutis k&ik selles laotud
kirjad ajastu paariateks. Tdhevahet Kaarma ei korrigeeri, see oleks liiga té6mahukas,
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Jiiri Kaarma. Kaanekujundus Juhan Viidingu luulekogule ,,Ma olin Jiiri Udi” (1978).
Jiiri Kaarma. Cover design to the Juhan Viiding’s poetry book I Was iiri Udi (1978).
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Jiiri Kaarma. Lehekiilg Juhan Viidingu luulekogust ,Ma olin Jiiri Udi”. Zurnalnaja rublennaja tekstikirjana (1978).
Jiiri Kaarma. Page layout from the poetry book I Was Jiiri Udi. Zhurnalnaya roublennaya as the text typeface (1978).
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Kirjatiiiipide Nobel (1929) ja Berthold Grotesk (1928) vordlus.
Typefaces Nobel (1929) and Berthold Grotesk (1928).
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Jiiri Kaarma. ,Loomingu Raamatukogu” sarja kaanekujundus (1980).
Jiiri Kaarma. Cover design of the book series of Looming’s Library (1980).
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Leonhard Lapin. Vahetiitli kujundus raamatus ,,Arhitektid arhitektuurist” (1989).
Leonhard Lapin. Page design from the book Architects about Architecture (1989).
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0 b e g 1.- Z Eesti Display
a b e g .I.Z Eesti Text
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Reto Moser, Tobias Rechsteiner. Eesti Text. Fondi tutvustusleht (2009).
Reto Moser, Tobias Rechsteiner. Eesti Text. Font specimen (2009).

Das vorliegende Buch ist die Zusammenfassung unserer
Arbeit an der Schrift «Eesti», die wéhrend eines Semesters im
Rahmen des Typoclub an der Hochschule der Kiinste entstand.
Den Namen «Eesti» haben wir gewéhlt, da dies auf estnisch
Estland bedeutet, wo die Schrift ihren Ursprung hat.

Die Schrift wurde wahrend einiger Jahrzehnte in
verschiedensten estnischen Publikationen verwendet und
wird nun von uns neu gezeichnet und digitalisiert.

Dieses Buch soll Dokumentation und Schriftmuster-Buch
in einem sein

Reto Moser und Tobias Rechsteiner, VSK03
11.

Reto Moser, Tobias Rechsteiner. Eesti Text. Fondi tutvustusleht (2009).
Reto Moser, Tobias Rechsteiner. Eesti Text. Font specimen (2009).



kuid reavahe viib ta miinimumini, kompenseerides sellega Rublennaja viheinten-
siivse mulje ning suurtihtede kasutamise tdttu muutuvad tekstiplokid tihedateks ja
mojusateks. Fotonegatiividelt hiiglasliku suurendusega fotosid kopeerides lisandub
tlipograafiale veel tiks seik: tihed muutuvad krobelisemaks ja ebakvaliteetsemaks,
andes teinekord tiipograafiale ,industriaalse” mGtme. ,Loomingu Raamatukogu”
argise korduvuse taustal (brosiiiir ilmus regulaarselt sama kaanemaketi, kuid erineva
kirjasuuruse ja kirjaniku fotoga) on see robustsus pigem voluv ja ligitmbav.

Joulise katsetuse tiipograafia ja raamatukujunduse vallas teeb 1980. aastate 15pul
Leonhard Lapin, kujundades raamatu , Arhitektid arhitektuurist™.”® 1920.-1930. aasta-
te ndukogude avangardi tegelastelt kokku kogutud artiklid ja malestused grupeeriti
kirjastuses peatiikkideks, mis algavad tiitellehega. Konstruktivistlikus vaimus ku-
jundatud tiitlid on kahevirvilised - must ja magenta - ning kérgtriikk muudab geo-
meetrilised kujundid ja Rublennajas kirja lausa reljeefseteks (ill 9). Siingi on kasin kiri
valitud parema puudumisel. Kontseptuaalse terviku tekkimist takistavad teistsuguse
kujunduse t6ttu teosest ,vilja kukkuvad” virvipoognad ja kaane timbrispaber, kus
griftina toimib Akzidenz-Grotesk ja kaanel hoopis Univers.

»,Nihtamatuna” astub Rublennaja esile ka 1973. aastal ilmuma hakanud ,Mirabilia”
raamatusarja kaantel. Nende kujunduse tegi Endel Palmiste, kelle ekspressiivsete ja
jouliste triikistega oli senini kaasas kiinud omajoonistatud pintsli- voi sulekiri. Siinne
illustratsioonil pGhinev, tsentraalse kompositsiooniga makett andis iillatavalt kaasaeg-
se tulemuse: illustratsiooni autori omapira voimendus, aga sarja tunnuslikkus siilis.
Sealjuuresiseseisvale, taustata pildipinnale paigutatud pealkiri muutis Rublennaja de-
taili vaadeldavamaks kui enamikul varasematest kaantest. Kahjuks ei saanud Palmiste
pulbitseva natuuri enesetsensuurist iildse aru kolleegid-kujundajad, kui nad itheksa-
kiimnendatel arvuti tulekuga kdikvGimalikes-kdikelubatavais tingimustes muutsid
»Mirabilia” kaane maketi t3eliseks rosoljeks: esmalt kadus Rublennaja, siis tsentraalne
kompositsioon. Sandistatud kujundusega sari ilmub veel 21. sajandilgi.

Zurnalnaja rublennaja ja digitaalajastu

Arvutiajastu saabumisega Zurnalnaja rublennaja unustati. Vene firma ParaGraph di-
giteeris selle kiill juba 1991. aastal. Nagu mujalgi maailmas, iiritasid ka venelased oma
olemasolevaid kirjatiitipe arvutile kohandada, aga tulemus oli kehv. JournalSansCTT*°
nime kandev font on ebakvaliteetne: tihekujud ei vasta tidpselt algupirandile, timar-
vormid on 16mmis, ildpilt vale. TGenioliselt vttis tundmatu digiteerija aluseks
Futura, mille kige vihem kokkulangevaid tihekujusid joonistati imber Zurnalnaja-
piraseks. Osad, mis tundusid enam-vihem sobivat, jaeti muutmata. Pole ime, et vene
noored hikkerid ei saanud tollal aru $riftidisaini peensustest, kuid kummaline on, et
ParaGraph, mis vahepeal on muutunud soliidseks fondiloojaks ja -miiiijaks nimega

19 Arhitektid arhitektuurist. NGukogude arhitektuurimeistrid arhitektuurist. Koost L. Lapin. Tallinn: Kunst, 1989.
20 Venelastel on tendents nimetada oma digiteeritud klassikalisi kirjatiitipe inglise keeles ning tahistada neid
ladina tihestikus. Nii on Literaturnajast saanud Literature, Bazanovskajast Bazanov ja Zurnalnaja rublennajast
JournalSans.
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ParaType, ei ole midagi ette vGtnud ithe nukogude klassiku renoveerimiseks. Veel
2009. aastal oli seesama vigane JournalSansCTT nende veebilehel miitigil.

2000. aastate alguses tdusis disainerite huvi vernakulaarsete kirjade fikseerimise
ja digiteerimise vastu. Uks selle suundumuse esimesi ning tuntumaid ilminguid on
saksa tehnilise insenerikirja DIN (Deutsche Industrienorm) digiteerimine Albert-Jan
Pooli poolt 2001. aastal ning selle meeletu levik ja populaarsus pirast fondi valmimist.
New Yorgis uuris kolmekiimnendatest pirit linnakeskkonnas siilinud reklaamsilte
ning poetihiseid Tobias Frere-Jones ning kavandas nende phjal oma menuka fondi
Gotham. Samaga tegeles 2008. aastal Berliinis eestlane Anton Koovit, pildistades iiles
ning digiteerides kohaliku metroo kiilma s&ja ajal suletud olnud liini U8 jaamades
tdnapievani siilinud silte ja viitasid, mis olid sinna paigutatud 20. sajandi esimesel
poolel.”

Vajadus kasutada Rublennajat tuli ilmsiks Indrek Sirklil, kes kujundas Marko
Mietamme kataloogi 2007. aasta Veneetsia biennaalile. Mietamme isiklik ja haavu
lahti rebiv kunst viis lapsepdlvekogemuste elustamiseni, mille t6ttu Sirklil oli vaja
mingit visuaalset fenomeni, mis looks ajastutevahelise sideme. Selleks oli ette nihtud
Zurnalnaja rublennaja, mida Eestis iiles kasvanud 20. sajandi teise poole p&lvkonnad
olid kohanud alates aabitsatest kuni kunstiajaloo 6pikuteni.” T66 kiigus selgus, et va-
jalikku digitaalset varianti sellest ei leidu. Asendusfondina liks kiiku Erbar, kuivord
seda olid vaimse eeskujuna maininud k&ik ndukogude allikad. See oli siiski asendus-
variant ning esimesel avanenud juhusel, kasutades dra kolleeg Urs Lehni vGimalusi,
laskis tol ajal Jan van Eycki Akadeemias dppinud Sirkel Rublennaja digiteerida Sveitsi
Baseli Korgema Kunstikooli tudengitel Reto Moseril ja Tobias Rechsteineril. Selleks
skanneeris ta sisse erinevaid Rublennajas laotud tekstiplokke ning likitas eeskujudena
Baselisse. Tulemusena valmis font nimega Eesti, millel on kaks kuju: Eesti Text ja Eesti
Display. Need erinevad teineteisest mone tihekuju poolest, Text-variandil on A, V, M,
W, Z teravaotsaliste 15petustega ning a kahe paunaga. Text on ka laiema tihekujuga.
Sveitsi saadetud eri aegadest parinenud niidised, kus Rublennaja esines eri vormides,
tekitasid fondijoonistajates segadust, milline kuju on Gige.

Siinkohal tuleb mirkida, et Zurnalnaja rublennajal oli tdesti kaks erinevat varian-
ti, nn niiri ja terav. Teise variandi puhul on kavandatud kolmnurksete tihtede (4, W,
N, M, V, Z) 16petused teravnurksetena. Selle pdhjuseks oli arvatavasti fotoladu, sest
sealses mitu korda valgustamist sisaldavas protsessis kippusid kdik tihevormid defor-
meeruma: nurgad imarduma ning seriifid kokku sulama. Selle drahoidmiseks kavan-
dati teinekord fotolaosrifte 1dppdeformatsiooni arvestades. Sama puudutab ka kahe-
paunalise ja ithepaunalise a olemasolu. Kahe paunaga a ilmus Eestisse koos terava-
tipuliste tdhtedega 1983. aastal, kui Moskvast ldhetati siia Rublennaja fotolaovariant.*
Siiski ei saa Gelda, et tegu oleks kahe erineva kirjatiiiibiga, sest ,.kuigi orkestratsioon

21 Uurimist66 tulemusel valmis 2009. aastal font nimega U8. Vt ajakiri Typo: typografie, graficky design, vizudlni
komunikace 2009 (Summer), 1k 20.

22 Sirkel pidas silmas Heljo Minni, Helle Raigna ja Meeta Terri ,,Karu-aabitsat”, mille esteetika nimetatud p&lvkon-
da kujundanud oli.

23 V. Hazinski, Fotolao viimalustest triikikojas ,,Oktoober”, 1k 14.



on erinev, kolab pala siiski samamoodi”.* Sellest hoolimata tuleb restimeerida, et fon-
tidena on niitid Rublennajat kaks normaalpaksusega varianti. Siiamaani puudub bold
ja italic (kursiiv), mis ka ndukogude garnituuridena ilmusid alles fotolao juurdudes
1980. aastatel.

Fondi nimi Eesti tundub meile muidugi kurioosne. Samas tuleb tunnistada auto-
rite (siinkohal noorte $veitsi disainerite) Sigust nimetada oma loomingut ise valitud
nimega. Neile kaugest minevikust ja pimedalt néukogude pGhjamaalt saadetud teksti-
niited seostusid eksootilise detailiga, parismaalaste keelest tulnud nimega, mille nad
neile lihetatud paksule timbrikule kleebitud postmarkidelt leidsid. Kirillitsatihti noo-
red ei kavandanud, aga lisasid euromirgi ja saksa topelt s-i. Kdigile iilejadnud tulevas-
tele Zurnalnaja rublennaja digiteerijatele-fondimeistritele jaib digus omajoonistatud
font nimetada nii, nagu nad parajasti soovivad. See ei tihenda algupirase kirjatiiiibi,
Zurnalnaja rublennaja iimbernimetamist ega ,,deheroiseerimist”.

Eelnevast selgub, et uue aastatuhande alguse modernismi reinventariseerimise
kiigus on tolmust puhastatud ja uuele elule aidatud mitmeid siiamaani unustusehgl-
mas olnud lineaarseid groteskkirju (Nobel, Erbar, Century Gothic), mille kérvale on
tiipograafid vernakulaarse materjali pdhjal kavandanud ka uusvanu (Gotham, DIN,
U8) fonte. Nende kasutamissagedus ja vastukaja professionaalsel skeenel niitavad, et
Zeitgeist ootas ja ndudis sellist renessanssi. Eelnenu valguses on Zurnalnaja rublennaja
taaselustamisprotsess loogiline ja ajastuomane, millele leiab paralleele peale Euroopa
ka USA kaasaegsetest suundumustest. Kisitletu, NGukogude Liidus pdrast Teist
maailmasdda kavandatud laiatarbekirjatiitip, pShineb saksa kaasaegsetel eeskujudel
(Super Grotesk, Berthold Grotesk), kuivord vene tiipograafias on saksa méju olnud
ajalooliselt viga oluline. Bertholdi kirjakojast parines mitmeid enne kommunistlik-
ku riigipocret kasutusel olnud kirjagarnituure. Samas tuleb tunnistada, et Zurnalnaja
rublennaja pole ithegi varemloodud kirjatiiiibi otsene koopia, vaid ndukogude moder-
nistliku disainikoolkonna iseseisev looming, mis siisteemi kohmakuse ja inertsuse
ning Teise maailmasdja tottu joudis avalikkuse ette 1947. aastal, oletatavasti kiimne-
aastase hilinemisega. Okupeeritud Eestis sai Zurnalnaja rublennaja tehnoloogiliste
ja esteetiliste valikute piiratuse t3ttu 1960. aastate algusest alates valdavaks kasutusel
olnud groteskkirjaks. Seda harjus nigema ja lugema mitu 20. sajandi teisel poolel iiles
kasvanud pélvkonda. Seega on Rublennaja osa meie visuaalsest parandist, graafilisest
kultuurist ja tiipograafilisest traditsioonist, isegi kui me seda oma kommunistliku
mineviku ignoreerimise lainel tunnistada ei taha. Iseasi on saatuse iroonia, et saksa
eeskujul kavandatud vene autorsusega visuaalne fenomen naaseb meie juurde 2009.
aastal noorte $veitsi disainerite poolt iimber kujundatuna, nime all Eesti Text.

24 William Addison Dwiggins annab oma kirjatiiiibis Metro (1930) kolmnurksete tihtede kuju kahes variandis:
teravnurksete ja draldigatud 16petustega. Eric Gilli Gill Sans (1928) sisaldab algvariandis kahte a minusklit, iihe- ja
kahepaunalist.

25 Zurnalnaja rublennaja kursiivi digiteerimisega on tegelenud Eesti Kunstiakadeemia graafilise disaini osakonna
iilidpilased 2010. aastal tiipograafiakursuse raames Anton Kooviti juhendamisel.



