27

Est pictura poésis,
est poésis pictura.
Carl Grassi (1767-
1814) maastikud

Kadi Polli

Kirjanik ja kunstnik Carl Grass on huvitav
ja erandlik looja Balti kultuuriloos. Tema
elu ja loomingut juhtis tormi ja tungilik
geniaalsuseihalus. Grass jdddvustas maas-
tikke nii luules kui kunstis, kdies labi tee
tundelistest loodusvisanditest korrastatud
ideaalmaastikeni. Sveitsi kunstnike eeskuju
tegi temast {ihe esimese joonistusmatkade
viljeleja Liivimaal; hilisem Itaalia kogemus
andis aga vdimaluse areneda valja maasti-
kumaali teoreetiku ja klassitsistina.

18. ja 19. sajandi vahetus oli maastikumaali
emantsipeerumise ja teoreetilise pdhjendamise
aeg. Loodusest kaugenemise teadvustamine
toi kaasa selle sagedase ja tdhenduskiillase
kujutamise ning maastikust sai zanr, kus leid-
sid esteetilises vormis viljenduse ajastu igat-
suste, lootuste ja hirmude projektsioonid.
Ka Balti® 18. sajandi 10pu kujutavas kuns-
tis oli maastik esmatédhtis zanr. Aastakiim-
netel, mil Liivi- ja Eestimaal jdi puudu nii
teoreetilisest kui ka kunstitehnilisest haridu-
sest ajalooteemade viljelemiseks ja dlimaal-
gi oli haruldus®, saavutati huvitavamad tu-
lemused just loodust kujutades. Seejuures on
ka Balti kunsti maastikukésitluses nidha va-
hemalt kahte toonases Euroopa kunstiruumis
valitsenud ldhenemist*: iihelt poolt klassit-

sismiajastule iseloomulikku ideaalmaastike
traditsiooni ning teisalt natuuri jalgivat, isik-
likku looduskogemust véértustavat suunda,
mis stinnitas nii tundelisi loodusvisandeid kui
ka detailitédpseid veduute.

Balti sajandivahetuse kunstis leidis har-
rastajaid ja publikut peamiselt see teine, ajas-
tu iildise loodussentimendi ning valgustus-
liku maadeavastuse, teadus- ja muinsushu-
viga seonduv ldhenemine, mille eelistatud
alaks oli joonistus ja graafika. Ideaalmaasti-
kud seevastu eeldasid akadeemilist koolitust
voi vihemalt isiklikku kokkupuudet Itaalia
looduse ja kunstipdrandiga, olles seetdttu
joukohased vaid tiksikutele véljastpoolt tu-
lijatele (nt. Karl Ferdinand von Kiigelgen).

Ent ometi on Balti kunstis ka tiks kohalik
mees, Liivimaal siindinud luuletaja ja kunst-
nik Carl Grass (ill. 1), kelles v3ib niha tee-
rajajat korraga mdlemale suundumusele. Carl
Grass oli looja, kes ldvis Saksa kultuuriruu-
mi kunsti ja kirjanduse votmefiguuridega,
reisis Sveitsi alpimaastikel ja jaddvustas oma
reisid nii sdnas kui pildis; tema algatas ithed
varasemad joonistusrdnnakud Liivimaa loo-
duses, kuid joudis vilja ka Itaalia kunstiaree-
nile ja 101 siinse regiooni kdige programmi-
lisemad ideaalmaastikud.

Carl Grass
Carl Gotthard Grass siindis 8. oktoobril (vkj.)
1767. aastal Liivimaal Dzérbene (Serben)

1 Vt. Landschaftsmalerei. Geschichte der klassi-
schen Bildgattungen in Quellentexten und Kommen-
taren. Bd. 3. Hrsg. W. Busch. Berlin: Reimer, 1997.
2 Moistet Balti(kum) kasutatakse kdesolevas artiklis
Balti provintside Eesti-, Liivi- ja Kuramaa vdi Ladne-
mere provintside siinontilimina.

3 Vt. ka V. Vaga, Kunst Tartus XIX sajandil. Tallinn:
Kunst, 1971, k. 6.

4 Maastikukujutamise pdhisuundadest 18. sajandi
teisel poolel vt. ldhemalt: G. Lammel, Kunst im Auf-
bruch: Malerei, Graphik und Plastik zur Zeit Goethes.
Stuttgart; Weimar: Metzler, 1998, 1k. 297jj.
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pastori pojana. Pdrast opinguid Riia liitseu-
mis soitis ta 1786. aastal Jenasse ja alustas
seal usuteaduse opingutega. 1789. aastal
vottis Grass teoloogiatudengina ette ka oma
esimese pikema kultuurireisi, mis viis ta Vii-
ni ja Prahasse. 1790. aastal jdrgnes rdnnak
Sveitsi ning liihike tutvus Péhja-Itaaliaga.
1791. aasta kevadel poordus Grass viieks aas-
taks tagasi Riiga, kus ta elatus peamiselt era-
opetajana joonistustundide andmisest. Selles-
se aega langeb ka Grassi debiitit luuletajana.’

1796. aasta mdrtsis sai Grass pakkumise
hakata Suntazi (Sunzel) pastoriks Liivimaa
Riia kreisis. Ent sisevoitluste kiitisis Grass, kes
pidi valima oma kohustuste (auvdidrne amet,
isa, sobrad, kodumaa) ja loomingulise kutsu-
muse vahel, otsustas jdtta pakutud pastoriko-
ha vastu votmata ja Liivimaalt lahkuda. Kaa-
lukeeleks sai siinkohal ka vastuseta jddnud
armumine Adazi (Neuermiihlen) pastori tiit-
resse. Pragmaatilisel Liivimaal oma dkilise
drasoiduga palju koneainet pohjustanud
Grass ei naasnud enam kunagi kodumaale.

Aastad 17961803 veetis Grass Sveitsis, kus
ta piihendus tdielikult kunstile ja kirjandusele.
1803. aasta algusest elas ta Itaalias. 1804. aas-
tal reisis Grass koos Philipp Joseph Rehfuesi
ning kahe noore Berliini arhitekti — Johann
Gottfried Steinmeyeri ja Karl Friedrich Schin-
keliga — Sitsiilias; 1805. aasta siigisest seadis
ta end piisivalt sisse Roomas. Tegeldes nii kuns-
ti kui ka kirjandusega, veetis ta seal oma loo-
minguliselt koige viljakamad aastad. Carl
Grass suri 22. juulil 1814 Roomas.®

Carl Grass on vaieldamatult vérvikamaid
loojanatuure Balti kultuuriloos. Tema topelt-
anne — kirjanik ja kunstnik — oli ajastule sama-
vorra iseloomulik kui see, et ta jai mdlemas
vallas igaveseks isedppijaks. Ent hoolimata
Grassi kirjandus- ja kunstiloomingu teatud teh-
nilisest ebakindlusest, voib teda julgelt pidada
nii iiheks kaalukamaks saksa kirjanduse nn.
kunstiperioodi esindajaks Balti provintsides’

kui ka vastupidi — véljapaistvaks néiteks saksa
kunsti kirjandusperioodist.® Grass liikus loo-
jana Goethe-ajastu kunstimotte laineharjal; ta
oli diletantlik, aga kindlasti mitte provintslik.
Juba tema otsus “Oelda lahti oma ametist, ko-
hustustest ja koigist elu argistest ja kodustest
monudest” selleks, et valida vaba kunstniku-
tee’ oli toona Baltimaades kunstnike ja kirja-
nike professiooni suhtes valitsenud vOdrasta-
vaid hoiakuid arvestades pretsedenditu. Ka Ju-
lius Eckhardti sonul oli tegemist “kdige oma-
parasema kunstnikunatuuriga, kelle [Balti] ko-
dumaa on siinnitanud”.'

Baltlased on Grassi 19. sajandi jooksul
suhteliselt sageli meenutanud. Pogusalt pa-
rast Grassi surma avaldasid tema eluloo ja
Liivimaa sopradega peetud kirjavahetusi Gott-
hard Tielemann'' ja Karl Morgenstern'?, kes

5 1792. aastal ilmusid F. Schilleri kirjandusajakirja
“Neue Thalia” 1. koites Grassi luuletused “Erinne-
rung an die Schweitz von einem jungen Mahler” ja
“Der Rheinfall”.

6 C. Grassi elulugu vt. ldhemalt: http.://www.utlib.ee/
ekollekt/eeva/index.php?do=autor_yldandmed&aid=38.
7 Das Baltische Dichterbuch. Eine Auswahl deutscher
Dichtungen aus den baltischen Provinzen Russlands
mit einer litterarhistorischen Einleitung und biogra-
phisch-kritischen Studien. Hrsg. J. E. Freiherr von
Grotthuss. 2. Aufl. Reval: Kluge, 1895, 1k. 416-417.
8 Kirjanduse juhtivat rolli Saksa 18. saj. 1opu ja 19. saj.
alguse kultuurielus peegeldab mdiste “Goethe ajastu”,
mis kéibib ka kujutava kunsti perioodiméératlusena.
9 G. Merkel, Darstellungen und Charakteristiken aus
meinem Leben. Bd. 1. Leipzig: Kohler, 1839, 1k. 207.
10 J. Eckhardt, Die baltische Provinzen Russlands.
Politische und culturgeschichtliche Aufsitze. Zweite,
vermehrte Auflage. Leipzig, 1869, lk. 238.

11 G. Tielemann, Karl Gotthard Graf. Eine biographi-
sche Skizze. Nebst einigen Briefen von ihm an seine
Freunde in Livland geschrieben. — Livona’s Blumen-
kranz. Hrsg. G. Tielemann. Bdchen. 1, Mit fiinf Kup-
fern. Riga, Dorpat: Meinshausen, 1818, lk. 179-246.
12 Ausziige aus Briefen von Karl Grass an einen
seiner dltesten Freunde in Livland. — Dorptische
Beytrige fiir Freunde der Philosophie, Litteratur und
Kunst. Hrsg. K. Morgenstern. Bd. 3 (Jg. 1816, 2.
Halfte). Dorpat: Schiinmann, Leipzig: Kummer, 1821,
k. 125-172.
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kiilastas Grassi Roomas 1809. aastal. Hiljem
tunti Baltimaades uhkust eelkdige Grassi isik-
liku tutvuse iile Friedrich Schilleriga'®, kuid
triikki on joudnud ka tema iilestdhendused
kohtumistest kirjanik Sophie von La Roche,
muusiku ja publitsisti Christian Schubarti,
Johann Wolfgang von Goethe ning Friedrich
Gottlieb Klopstockiga'®. Grassi looming on
sisse arvatud ka omaaegsetesse Balti kirjan-
dus- ja kunstilugudesse.'

20. sajandil vajus Carl Grass ja tema loo-
ming praktiliselt unustusse. Huvi Grassi kui
oma ajastu karakteerseima looja vastu Balti
kunsti- ja kirjandusmaastikul on taas térga-
nud alles viimastel aastatel — ja seda, ehk
veidi tillatavalt, rohkem eesti kui lati uurija-
te seas.'® Eriti tinuvédrne on seejuures Tar-
tu Ulikooli maailmakirjanduse dppetooli ja
TU Raamatukogu iihisprojekt EEVA, mis
tegeleb Balti ja Eesti vanema kirjanduse uuri-
mise ja digitaliseerimisega. Selle projekti
raames valmis Vahur Aabramsi koostatud
Grassi bibliograafia ja elulugu'”: faktirohke
ja esmaste kaasaegsete teemapiistitustega ma-
terjal, mis toob unustusest vélja nii tema mahu-
ka kirjandusloomingu kui ka rikkaliku publit-
sistika. Grassi rehabilitatsiooniks siinses kir-
jandusteadvuses on seega algus tehtud. Ent
tema mitmekiilgne anne, moodsa subjekti ene-
seteadvus loojana, tema roll Liivimaa valgus-
tusaja kultuurielus'®, sidemed nimekate Sak-
sa ja Sveitsi kunsti- ja kirjandustegelastega,
tutvuste ja loomingu poolest rikas kunstniku-
elu Roomas pakuvad ainest palju enamaks.

Eesti kunstiteadlaste tdhelepanu alla tou-
sis Grass tdnu oma ldhedastele suhetele Tar-
tu Ulikooli arhitekti Johann Wilhelm Krau-
sega (1757-1828), kelle siidamesdber ja suur
kunstiline innustaja ta oli.!* Grassi kunstiloo-
mingut aga seni eraldi késitletud ei ole, ja
seda hoolimata 24 Tartu Ulikooli kunstiko-
gus asuvast toost.?’ Kéesolev artikkel tiritab
seda liinka osaliselt tdita, vottes vaatluse alla

Grassi joonistused Tartus ning tema tdhtsai-
mad Liivimaale joudnud t66d: 4 dlimaali
Sitsiilia maastikega. Grass ei olnud aga ku-
nagi ainuiiksi kunstnik, vaid alati ka luuleta-
ja ning aja vaimu kirjeldav motleja. Mitme-
kiilgsuses oli tema norkus ja tugevus liht-

13 W. Grass, Karl Gotthard Grass, e¢in Balte aus
Schillers Freundeskreise. Ein Gedenkblatt aus
Deutschlands klassischer Zeit, mit 14 Abbildungen
und einem Faksimile. Reval: Kluge, 1912; B. A. Hol-
lander, Schiller und Livland. — Baltische Monatsschrift
1905, Jg. 47, Bd. 59, lk. 307-337.

14 F. Bienemann jun., Aus Tagebiichern und Briefen
des Malers Karl Graf3. — Baltische Monatsschrift
1899, Jg. 41, Bd. 48, lk. 270-308.

15 Nt. J. von Sivers, Deutsche Dichter in Russland.
Studien zur Literaturgeschichte. Berlin: Schroeder
1885, 1k. 144—161; Grundrif einer Geschichte der
baltischen Dichtung. Hrsg. A. Behrsing. Leipzig: Ins-
titut fir Auslandskunde, Grenz- und Auslanddeutsch-
tum, 1928, k. 64; W. Neumann, Baltische Maler und
Bildhauer des XIX. Jahrhunderts. Biographische
Skizzen mit den Bildnissen der Kiinstler und Repro-
duktionen nach ihren Werken. Riga: Alexander Gros-
set, 1902, 1k. 17-20.

16 Litis on Grassiga viimastel aastakiimnetel
tegelnud kunstiteadlane Edvarda Smite, kellelt ootab
avaldamist Johann Gottfried Seume seltsi seminaril
Riias 2005 peetud ettekanne “Uber den Maler Carl
Gotthard Grass”.

17 http://'www.utlib.ee/ekollekt/eeva/index.php?do=
autor_yldandmed&aid=38

18 Pdgusalt puudutab Grassi osalust Riia valgustus-
likus sdpruskonnas Prophetenclub: G. von Rauch,
Der Rigaer Prophetenclub und Garlieb Merkel. —

G. Rauch, Der Rigaer Prophetenclub und andere
Aufsitze zur baltischen und russischen Geschichte.
Beitrége zur baltischen Geschichte. Bd. 11. Hannover-
Déhren: Hirchheydt, 1988, 1k. 73-88.

19 Vt. Johann Wilhelm Krause 1757-1828. Kunstni-
kust arhitektiks. Kataloog 1. Koost. H. Hiiop, J. Mais-
te, K. Polli, M. Raisma. Tallinn: Eesti Keele Siht-
asutus, 1999; K. Polli, Valgustusajastu peegelpildis.
Johann Wilhelm Krause joonistuslooming. Magistri-
t60, Eesti Kunstiakadeemia kunstiteaduse instituut.
Tallinn, 2002, 1k. 48-52.

20 Inventarinumbritega UR 3573, 3732-3750, 9997—
10000. Neist 20 on varem kuulunud Karl Morgenster-
nile: Catalogus MSS. et bibliothecae Carol. Morgen-
stern: Pars 1-2 cum supplemento. Dorpat, 1868,

1k. 49, nr. 22-41.



30  Kadi Polii

aegu. Nii ei saa ka Grassi paberil ja 1duendil
maastikke késitledes mooda ei tema teoree-
tilistest sonavottudest ega hinge- ja luule-
maastikest.

Torm ja tung.

Maastikud natuurist

Grassi kui looja identiteet oli kantud tormi ja
tungi ideedest. Seda toitsid originaalgeeniuse
(Originalgenie) kuvand ja noorte kaunishin-
gede kirjanduslikud alter ego’d Gtz von Ber-
lichingen, Werther, vennad Moorid... 1790.
aastate alguses vdis Grassi iseloomustada kui
“véikest koverjalgset metsistunud juustega
lotendavas riictuses pikkade sormekiilintega
noort meest”, kes “radkis valitult, peenutse-
valt, lihvitud aforismidega, tihti sama teravalt
kui seda oli pilk, mis tema silmist iimbritse-
vat luuras. Schiller oli tema ideaal, Herder ja
Goethe sobitusid sinna korvale.”!

Noore Grassi tdhtsaim eeskuju oli Fried-
rich Schiller. Teda ja Schillerit oli omavahel
esmakordselt tutvustatud juba 1786. aastal
Dresdenis, kuid nende ldhedasem suhtlus
algas aastal 1789, mil Schillerist sai Jenas
ajalooprofessor ning Grassist tema maja sage
kiilaline. Schilleri juures tervitati noort liivi-
maalast kui kunstidest tiivustatud kaunishin-
ge, kes ilmutas suurt kiindumust kdige ge-
niaalse suhtes ning valdas hiid maneere ja
ladusat suhtlust.??> Grassile omakorda olid
kokkupuuted “Rodvlite” ja “Salakavaluse ja
armastuse” autoriga emotsionaalseks korg-
hetkeks, kogemuseks, mis vallandas oilista-
mise korge tunde.” Schilleris nagi Grass oma
suurt hingesugulast: sarnane oli palav pdle-
mine loojana, lootusetud suhted, ent samas
rohutatud igatsus perekondliku dnne jérele,
nodrk tervis jpm. Sarnaselt Schillerile toukas
noort Grassi tagant loominguline sund. Te-
mas otsis viljundit tormi ja tungi ajastu nn.
originaalgeenius, kes ei pidanud ennast toes-
tama mitte antiik- ja renessanssmeistrite ees-

kuju najal omandatud maitse ja hariduse,
vaid loodusliku ande ja kaasasiindinud loo-
mejdu kaudu.?* Koolitus polnud oluline, kill
aga pidevalt eksalteeritud hingeseisund ja
loomingulisust réhutav kditumine.

Schilleri korval seisis Grassi ideaalide reas
Johann Wolfgang von Goethe. Grassi isiklik
tutvus Goethega jdi viisakalt pdgusaks®, kuid
seda suurem oli tema side Goethe kdige tormi-
ja-tungilikuma kangelase noore Wertheriga —
kuvandiga, mille juurde kuulusid tundeline na-
tuur, hingevditlused kohustuste ja loomejanu
vahel, ennastunustav armumine, loodussenti-
ment ning joonistusharrastus.

Sarnaselt Wertherile*® joonistas ka Grass
otse natuurist. Loodus oli originaalgeeniuse
peamine inspiratsiooniallikas. Ent natuurist
— loodusest endast — mdoduvotmine oli vaa-
deldavale ajastule ka laiemalt omane, seda
eriti just akadeemiatevilises, diletantlikumas
japrovintslikumas kunstiringkonnas. Nii voib-
ki klassitsismiajastu kunstis ideaalmaastike
traditsiooni korval ndha selle vastandit: isik-
likku kogemust ja natuuritdpsust hindavat
lahenemist, mis viis joonistusmappidega loo-

21 J. W. Krause memuaarid “Wilhelms Erinnerungen
fiir seine Gattin”. Bd. IX (1792-1796), lk. 87. Kasikiri
TU Raamatukogus.

22 F. Bienemann jun., Aus Tagebiichern und Briefen
des Malers Karl GraB, 1k. 299.

23 F. Bienemann jun., Aus Tagebiichern und Briefen
des Malers Karl GraB, 1k. 299.

24 E. Forssman, Goethezeit. Uber die Entstehung
des biirgerlichen Kunstverstidndnisses. Miinchen,
Berlin: Deutsches Kunstverlag, 1999, 1k. 200.

25 Grass kiilastas Goethet 1791. aastal Weimaris, vt.
F. Bienemann jun., Aus Tagebiichern und Briefen des
Malers Karl GraB3, 1k. 287-293.

26 Kohe romaani alguses, kui Werther jouab
esmakordselt Wahlheimi kiilla, visandab ta
kirikuplatsil méngivaid lapsi. Seejuures ei pane ta
omalt poolt midagi juurde, vaid teeb koik nii, nagu
négi looduses, sest “...ainuilksi tema on 10pmata rikas,
ainuiiksi tema kasvatab suuri kunstnikke.” —

J. W. Goethe, Noore Wertheri kannatused. Tallinn:
Eesti Raamat, 1987, 1k. 19.
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dusesse nii Oppinud kunstnikud kui ka kuns-
ti-, looduse- ja ajaloohuvilised asjaarmasta-
jad ile valgustatud Euroopa. Saksa hilisem
kunstiajalookirjutus iseloomustab sellist ko-
gemuslikku ja realistlikku lahenemisliini 18.
sajandi teise poole maastikumaali zanris viga
laia terminoloogiaga. Kiill kasutatakse too-
naste kunstnike loomingu kohta mdistet “as-
jalikkus” (die Sachlichkeit) voi “asjalik maas-
tikumaal” (die sachliche Landschaftsmale-
rei)?”, kiill “tdetruu realism” (erscheinungs-
treuer Realismus)®®. Ent hoolimata teatud
terminoloogilisest segadusest on sellise maas-
tikukdsitluse taust ja tunnusjooned selgelt
madratletavad. Juba Paul Ferdinand Schmidt
eristas vastavat realistlikku loodusndgemust
kandvate maastikumaalijate ja -graafikute
lahenemises kahte suunda: iihelt poolt n.-0.
isiklikku loodusestuudiumi (paysage intime)
ning teisalt vaatemaali (Prospektmalerei).”®
Neist esimese lahtepositsiooni iseloomustab
tugev intiimse ldheduse kontsentratsioon, teist
aga vaatlev, distantseeritud suhe loodusega.
Carl Grassi varase loomingu ndol oli kind-
lasti tegemist siigavalt isikliku looduskoge-
muse viljendusega. Selle omas ajas paysage
intime’iks tituleeritud suuna juhtfiguuriks oli
saksa-prantsuse kunstnik Johann Georg Wil-
le.*® Just Wille Pariisi ateljeest laienes Saksa
kultuuriruumi maastikumaali uuendav so-
num, nii nagu see oli 1775. aastal vilja del-
dud tihes tema kirjas: “Meie siin arvame, et
maalija peaks oma maastikel kujutama selle
maa loodust, kus ta ise elab. Nii mojub ta
palju usutavamalt kui vaimus vOorastelt maa-
delt tegelikkusest kaugeid impressioone kok-
ku kandes voi neid kopeerides, kes seal kau-
getel maadel olnud.”!' Wille korraldatud joo-
nistusmatkad Pariisi lahemas ja kaugemas timb-
ruses leidsid jareleaimamist tema Opilaste rin-
gis, kes asusid ka “oma isamaa méigedes” Sak-
samaal v3i Sveitsis otsima “Poussini, Claude

Lorraini ja Swanefeldi maastikke”.*

Esimene reis Sveitsi

Grassi ilikoolilinna 14dhitimbruses, nii Ti-
ringis kui ka Saksimaal, olid Wille dpilased
vaga mojukad. Natuuritruu 1&henemisega paist-
sid seejuures eriti silma just seal tegutsevad
Sveitsi piritolu kunstnikud®, eelkdige too-
nane Dresdeni kunstiakadeemia vasegraviitiri
oppejoud Adrian Zingg. Ent $veitslane oli ka
Grassi hea tuttav, maalija ja vasegravoor Jo-
hann Heinrich Lips — Weimari joonistusaka-
deemia professor ning paljude Goethe ja Schil-
leri teoste illustraator.

Grassi esimene reis Sveitsi sai teoks tema
neljandal Spinguaastal 1790. Sveits, “vaba-
duse kuldne maa’*, elas toona oma kuulsu-
se hilisditsengus. Veel ndhti temas humaan-
set ihiskonnasiisteemi ja valgustuse tdhtsat
kodumaad, mis oli stinnitanud julgeid mdt-
teid nii kirjanduses kui kunstis. Seal tegut-

27 S. Piickler-Limpurg, Der Klassizismus in der deut-
schen Kunst. Miinchen: Miiller & Koniger, 1929, 1k. 238.
28 P. H. Feist, Geschichte der deutschen Kunst
1760-1848. Leipzig: Seemann, 1986, 1k. 80.

29 P. F. Schmidt, Deutsche Landschaftsmalerei von
1750 bis 1830. Deutsche Malerei um 1800. Bd. 1.
Miinchen: Piper, 1922, 1k. 31j.

30 Vt. ladhemalt: H.-Th. Schulze Altcappenberg, “Le
Voltaire de I’ Art” Johann Georg Wille (1715-1808)
und seine Schule in Paris. Kunstgeschichte: Form
und Interesse 16. Miinster: Lit, 1987.

31 Tsiteeritud teosest: Natur und Heldenleben.
Deutsche und Schweizer Zeichnungen der Goethe-
zeit. Austellung der Graphischen Sammlung
Albertina. Wien: Graphische Sammlung Albertina,
1997, 1k. 33.

32 H. Borsch-Supan, Die deutsche Malerei von
Anton Graff bis Hans von Marées 1760—1870.
Miinchen: Beck, 1988, 1k. 122.

33 Vt. ldhemalt: G. Lammel, Kontakte und Dialoge
zwischen Schweizer und deutschen Kiinstlern zur
Zeit Fiisslis und Goethes. — M. Bicher, G. Lammel,
Helvetien in Deutschland. Schweizer Kunst aus
Residenzen deutscher Klassik 1770—1830. Ausst.-kat.
Ziirich: Offizin, 1990, lk. 153jj.

34 Grassi luuletusest “Erinnerungen an die Schweitz
von einem jungen Mahler” (Neue Thalia. Bd. 1. Hrsg.
F. Schiller. Leipzig: Géschen, 1792, lk. 126-128).
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ses Grassile stidameldhedane idilliluuletaja
jakunstnik Salomon Gessner?’, to6tasid Wil-
le dpilane Johann Ludwig Aberli ning tema
ringi meistrid Matthias Pfenninger, Ludwig
Hess, Franz Hegi, Marquart Wocher jt. Vii-
maste néol oli tegemist hilisemas kunstiaja-
loos Sveitsi viikemeistriteks voi ka Aberli
koolkonnaks ristitud maastikumaalijate ja
graafikutega, kes eelistasid louendile pabe-
rit ning jdddvustasid kohalikku loodust hésti
miiligiks minevatel véikseformaadilistel joo-
nistus- ja gravirilehtedel.*

Ténu Lipsilt kaasa saadud soovitusele®’
ootas Grassi Ziirichi kunstnikkonna (Hess,
Pfenninger jt.) hulgas hea vastuvott. Seetdt-
tu ei ole imestada, et Grassi Sveitsis valmi-
nud bistrijoonistused ja akvarellid radgivad
Aberli koolkonna otsesest mojust nii oma
teostuses (looduses tehti topograafiliselt voi-
malikult tdpne visand, mida hiljem ateljees
ettevaatlikult tdiustati: esiplaan sai juurde
kulissidena vaadet raamivad puud voi mée-
nodlvad, erinevaid maastikuformatsioone ro-
hutades liigendati pildipind ja lisati elustav
inimstafaaz) kui ka motiivivalikus. Neli ta-
naseni Tartu Ulikooli kunstikogus sdilinud
t66d kujutavad Sveitsi tuntud vaatamisvasr-
susi: Tellina allikat Walenstadti juures (ill.
2), Telli kabelit, Gadmeri orgu Berni korgusti-
kus ja Urserni orgu Graubiindenis (UR 3733—
3736). Kaks esimest t66d on akvarellidega
koloreeritud ja korralikult viimistletud-vor-
mistatud, Gadmeri ja Urserni oru vaated on
jaanud visandlikeks.

Voib arvata, et koik neli t66d parinevad
otse natuurist, ehk siis joonistusrdnnakutelt.
Uhte niisugust, 1790. aasta hilissuvel Grau-
biindeni aladel tehtud matka kirjeldab Grass
hiljem oma reisiraamatus “Fragmente von
Wanderungen in der Schweiz”.*® Kées luust
kepp ja dlal jahikott, asus ta augusti 10pus
Churist teele. Tema pagasi moodustasid suur
portfoolio, kaks sérki, siidi- ja puuvillapiik-

sid ning veidi s60ki.** Ja kuigi Grass rindas
iiksinda, oli ta Ziirichis joudnud sdobruneda
maastikumaalija Ludwig Hessiga, kelle na-
pundited ja dpetussdnad ta endaga teele kaa-
sa vottis.** Grass leidis temas suurepérase
teejuhi kontrastiderohkel alpimaastikul, kunst-
niku, kes lisaks praktilistele soovitustele os-
kas talle nou anda ka maalilise ja iileva es-
teetiliste kategooriate moistmisel ja dratund-
misel. Oma kunstnikuteel alles esimesi sam-
me astuva Grassi jaoks oli seejuures viga
tahtis valida joonistamiseks digeid motiive:
viltida lagedaid ja mahajdetud paiku, mis
mojuvad kiill emotsionaalselt jouliselt, kuid
onnestuvad paberil harva, ning tunda &ra tde-
line maaliline kvaliteet.* Muidu vdis jddda
hétta selliste tinamatute vaadetega, nagu Grau-
biindeni matkal jasidvustatud Urserni org (UR
3735). Uleni rohelise muruvaibaga kaetud,
ilma tihegi podsa ja puuta org Sankt Gott-
hardi jalamil oli silmale voluv vaadata, ent
oma suuruses ja tiihjuses erakordselt raske
paberile piitida.*?

35 Grass kiidab tema loomingut artiklis: C. Grass,
Einige Bemerkungen iiber die Landschaftsmahlerey;
bey Anlass eines Landschaftgeméhldes von Herrn
Steinkopf aus Stuttgart. Rom, im Juli 1809. —
Morgenblatt fiir gebildete Stdnde. Tiibingen: Cotta,
1809, Jg. 3, Nro. 306, lk. 1223.

36 H. Borsch-Supan, Die deutsche Malerei..., k. 161.
37 F. Bienemann jun., Aus Tagebiichern und Briefen
des Malers Karl GraB, 1k. 290.

38 Tagebuch einer Wanderung von Chur auf den
Gothard, Furla, Grimsel, Gemmi bis zum Montblanc.
Im Jahr 1790. — C. Grass, Fragmente von Wanderun-
gen in der Schweiz, nebst drey Kupfern vom
Rheinfall nach sorgfiltig genauen Handzeichnungen.
Ziirich: Gessner, 1797, 1k. 39jj.

39 C. Grass, Fragmente von Wanderungen in der
Schweiz, lk. 41.

40 C. Grass, Fragmente von Wanderungen in der
Schweiz, lk. 50-51.

41 C. Grass, Fragmente von Wanderungen in der
Schweiz, 1k. 75.

42 C. Grass, Fragmente von Wanderungen in der
Schweiz, k. 72jj.
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Sveitsi reisist sai kogemus, mis pakkus
Grassile unustamatuid looduselamusi ja er-
gutas tema meeli kunstidele.”* Taas Jenasse
naasnud ja sealt koju Riia poole teele asu-
nud Grassi iseloomustas Friedrich Schiller
oma kirjas sober Gottfried Kornerile juba kui
kunstnikku: “Sellel suvel saadan ma Sulle iihe
teisegi noore mehe, kes voiks Sind kunstni-
kuna huvitada. Ta on liivimaalane, Grass ni-
meks, kes peatus mone aasta Jenas, et seal teo-
loogiat studeerida. Sellega ei joudnud ta kiill
kaugele, aga seda kaugemale joonistamises ja
maastikumaalis, milleks tal on ebatavaliselt
palju geniaalsust. Goethe on teda tundma 3p-
pinud ja ta kinnitas mulle, et leidis temas an-
net saada suurepiraseks maalijaks. Eelmisel
suvel tegi ta ekskursiooni Sveitsi, kust ta tuli
tagasi tdiesti vaimustunult. Ta niitab Sulle
mé&ningaid mélu jirgi paberile visatud Sveitsi
maastikke, téis joudu ja elu, kuid siiski vii-
mistletud. Samas on tal suur luuletalent, mil-
lest Sa saad jargmises Thalias iihte proovi lu-
geda.* Ta on iiks siidamlik loomus, tema vi-
limus reedab igas suhtes geeniust.”*

Liivimaa maastikud

Aastatel 1791-1796 elas Grass taas Liivi-
maal. Taastus tema juba liitseumiaja 16pul
alanud suhtlus Prophetenclub’i sdpraderin-
giga, mis tihendas Riia vabameelseid ja val-
gustatud haritlasi (G. Merkel, F. von Meck,
G. Collins, S. T. Andreae, J. F. von La Trobe
jpt.). Siiski oli noormehel, kel seljataha jii
sedavord peadpddritav seltskondlik lend Sak-
sa-Sveitsi kunsti- ja vaimuringkondades,
raske kodumaale sobituda. Grassi loomin-
gulisus pikendas teoloogiadpinguid ja ka-
jastus elustiilis: eradpetajana joonistustun-
de andes veetis ta Riias boheemlaspdlve ning
tema lihtne tirikorter ja seal valitsev korra-
tus tekitas vOdristust isegi tema Liivimaa-
aastate ldhedaseimas sdbras J. W. Krauses,
kes kirjeldab toolidel vedelevaid kunstitoid

vaheldumas pisti ja kummuli pudelitega.*
Ometi omandasid just need Grassi juures
leiduvad kunstit6od kahe mehe sdpruses ja
seeldbi ka Liivimaa kunstielus laiemalt mér-
gilise védrtuse. Nimelt oli Grass toonud en-
daga kodumaale kaasa joonistusi ja graafili-
si lehti Sveitsi sdpradelt Ludwig Hessilt, Franz
Hegilt ja Matthias Pfenningerilt (viimase toid
lootis ta Liivimaal lausa miiiiki vahendada).*’
Lisaks neile oli Grassi reisipagasis ka Madal-
maade triikigraafikat, mis oli menukas ja moo-
tuandev nii Aberli koolkonna seas kui ka kogu
18. sajandi Saksa-Sveitsi maastikumaalis.
Liivimaal, kus kaasaegseid kunstitdid sai
ndha ja hankida vaid iiksikutest raamatuéri-
dest ning sealtki kalli raha eest ja piiratud
valikus*®, tdhendasid need lehed virsket ees-
kuju ja inspiratsiooni. Nii tdi Sveitsi veduu-
dimeistrite originaalidega kokkupuutumine
Krause joonistusloomingusse téiesti uue hin-
gamise.* Tema poolt ei leidnud jdljendamist
mitte iiksnes Hessi, Pfenningeri ja Hegi t66d*°,
vaid ka Grassi enda Sveitsis valminud akva-
rellid. Krause koopiatena ongi tdnaseni séi-
linud Grassi sellised dnnestunud motiivid
nagu “Kosk metsalagendikul” (UR 3845),
idiilliline “Migimaastik lamburitega” (UR
3891) v&i “Kosk Grimseli miel” (UR 3945).

43 F. Bienemann jun., Aus Tagebiichern und Briefen
des Malers Karl GraB, 1k. 272

44 Luuletust “Der Rheinfall”.

45 Rudolfstadt, 10. aprill 1791. Tsiteeritud teosest:
F. Bienemann jun., Aus Tagebiichern und Briefen des
Malers Karl GraB3, 1k. 301-302.

46 Bilder aus Altlivland. Aus den Aufzeichnungen
eines livldndischen Hofmeisters vom Ende des
vorigen Jahrhundert. — Baltische Monatschrift 1902,
Bd. 52, lk. 85.

47 J. W. Krause, Wilhelms Erinnerungen fiir seine
Gattin. Bd. IX (1792-1796), lk. 109.

48 J. W. Krause, Wilhelms Erinnerungen fiir seine
Gattin. Bd. VIII (1784-1786), lk. 24-25.

49 Vt. lahemalt: Johann Wilhelm Krause 1757—-1828,
k. 81-94.

50 TU kunstikogus nt. UR 3876 ja UR 3947.
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1.

Carl Grassi portree M. J. G. Dillis” maali jirgi
Pastell paberil, 32 x 29 cm

Liti Riiklik Kunstimuuseum, VMM Z-4446
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2.

Tellina allikas Walenstadti juures. 1790
Akvarell, 36,9 x 22,7 cm

Tartu Ulikooli Raamatukogu, UR 3736
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Maastik puudegrupiga vee ddres (Liivimaa maastik). 1792
Akvarell, tuss, bister, 21,7 x 19,4 cm
Tartu Ulikooli Raamatukogu, UR 3573
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4.

Glarnisch Rieterni ldhistel. 1796
Akvarell, 27,7 x 39 cm

Tartu Ulikooli Raamatukogu, UR 3742
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5.

Via Mala. 1796

Akvarell, 27,2 x 30,1 cm

Tartu Ulikooli Raamatukogu, UR 3748
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6.

Rhein Thusise ldhistel. 1796

Akvarell, 27,2 x 30,1 cm

Tartu Ulikooli Raamatukogu, UR 3746
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7.

Ohtuefekt, Ariccia ja Albano vahelisel teel. 1808
Bister, pliiats, 18,4 x 25,8 cm

Tartu Ulikooli Raamatukogu, UR 3732
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o Vo

8.

Kevad Sant’ Angelo di Brolo orus. 1806/1807
Oli 16uendil, 88 x 120 cm

Asukoht teadmata
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9.

Concordia tempel Girgenti lahistel. 1806/1807
Oli 1duendil, 88 x 120 cm

Asukoht teadmata
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10.

Carcacci kosk Etna jalamil. 1808
Oli 1duendil, 88 x 120 cm
Lati Riiklik Kunstimuuseum, VMM GL-677
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11.

Theokritose idiill Taormina rannikuvaatega. 1809
Oli 1duendil, 88 x 120 cm
Asukoht teadmata
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Viimast voib pidada tormi ja tungi meele-
olude kdige puhtamaks véljenduseks Balti
kujutavas kunstis.

Lisaks Sveitsi kunstnike téodele tdi Grass
endaga kaasa ka joonistusmatkade kogemu-
se. Hessi, Pfenningeri jt. Sveitslaste eeskujul
randas Liivimaa kunstnikepaar — Grass ja
koos temaga Krause — niiiid oma kodumaa
kaunimatel radadel.’! Eelistatud oli Turaida,
Sigulda ja Krimulda piirkond, mis pakkus
alpimaastikele voimalikult sarnaseid, oma va-
heldusrikkuses iihtaegu nii metsikuid kui idiil-
lilisi vaateid ja mida 19. sajandi kirjanduses
juba tuntigi “Liivimaa Sveitsi” nime all.

Erinevalt Krause mahukast parandist ei
ole Grassi Liivimaa maastikke kuigi palju
sdilinud. Tartu Ulikooli kunstikogusse kuu-
lub 1792. aastast parinev “Maastik puude-
grupiga vee ddres (Liivimaa maastik)” (UR
3573, ill. 3). Liivimaal v3ib olla valminud
ka pliiatsijoonistus “Talumaja puude all” (UR
9997). Grassi ja Krause Liivimaa aastate iihist
tutvuskonda ja tundelist sGprust meenutab
kiilaskdigul paruness Getrude Boye ja tema
venna Johann Danckwarti juurde Liepasse
(Lindenhof) joonistatud “Noormees pingil”
(UR 9998). Wilhelm Grassi raamatu “Karl
Gotthard Grass, ein Balte aus Schillers Freun-
deskreise” illustratsioonina on tuntud veel
tema stinnikodu Dzerbene pastoraadi vaade.*
Sellega teadaolev pildiline materjal Grassi
Liivimaa aastate loomingust ténaseks piir-
nebki, pudenedes juba tema kaasajal laiali
sdprade ja sugulaste kitesse.*

Samas on Grassi kunstiloomingu intellek-
tuaalseid ja kunstilisi ambitsioone Balti 18.
sajandi kunsti kontekstis raske iile hinnata.
Uhelt poolt haakub tema joonistusmatkade
harrastus Liivimaa valgustuslikes ringkon-
dades vallandunud muinsus- ja kodulootea-
dusliku huviga, mille véljundiks on Johann
Christoph Brotze, Eduard Philipp Koérberi jt.
kultuurilooliste materjalide kogud. Brotze

kogu heaks to6tasid paljud Grassi kaasaeg-
sed kunstiharrastajad; sinna joudsid ka mit-
med Grassi** ja Krause joonistused aastatest
1793-1796. Teisalt on Grassi looming ko-
halikust Liivimaa tasemest peajagu iile. Seda
just oma luulelise idee ja tundevéartuse poo-
lest. Grassi ja tema tuules ka Krause 1790.
aastate parimad t60d ei ole mitte kohalike
vaatamisvéarsuste topograafilised veduudid,
vaid siigavalt isikliku looduskogemuse jaad-
vustused. Koos otsivad nad looduse emot-
sionaalseid tasandeid — “lilevust ja maali-
lisust™ —, joudes seega looduse psiihholoo-
gilise mdju, selle spetsiifiliste esteetikakate-
gooriateni, nii nagu neid Edmund Burke ja
valgustuse subliimsusteooria sdnastuses vél-
jendasid iileva ja idiilli omavahel kontras-
teeruvad mdisted. Kui viimast oleks Grassi
iiksikute sdilinud originaaltoode pohjal ehk
raske viita, siis Krause samaaegne joonis-

51 J. W. Krause ja Carl Grassi Liivimaa joonistus-
rannakutest vt. J. Maiste, K. Polli, M. Raisma, Alma
Mater Tartuensis. Tartu Ulikool ja tema arhitekt
Johann Wilhelm Krause. Tallinn: Eesti Keele Sihtasu-
tus, 1999, 1k. 111-120.

52 To6 on detailideni sarnane J. W. Krause 1795. a.
joonistusega “Dzérbene” (UR 3854). Tdenioliselt on
tegemist 1793 Dzerbenes jaddvustatud motiiviga, mil-
lest mdlemal on hiljem valminud kordusi.

53 Varaseima iilevaate Grassi Liivimaal leiduvatest
toOodest annab: G. Tielemann, Karl Gotthard Gral,
k. 207-211.

54 Grassi joonistuste osa J. Chr. Brotze kogus
“Sammlung verschiedener Liefldndischer Monumen-
te, Prospecte, Miinzen, Wappen etz” on ténaseks raske
hinnata. Mitmeid Grassi motiive on J. Chr. Brotze
kopeerinud ja seda tehes ka eeskujule viidanud. Lisaks
on paljudele vaid Brotze nimega signeeritud téddele
(ja seejuures kogu parimatele) kellegi tundmatu kési
pliiatsiga peale kirjutanud “nach Grass”: R. Béms,
Einblicke in die deutsche und deutsch-baltische Ma-
lerei und Graphik vom Ende des 18. bis zur Mitte des
19. Jahrhunderts. — Studien zur Kunstgeschichte in
Estland und Lettland. Homburger Gespréche. Heft 14.
Hrsg. L. O. Larsson. Kiel, 1995, lk. 242.

55 J. W. Krause, Wilhelms Erinnerungen fiir seine
Gattin. Bd. VII (1784-1786), lk. 94.
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tuslooming, mis jdljendab mitmeid Grassi
motiive ja saavutab tema mdjul tdiesti uue
kvaliteedi, on selle kindlaks toendiks. Krause
1790. aastatel valminud joonistuslehed J. Chr.
Brotze kogus®® on oma kunstilistelt ideaalidelt
selle tildise illustratiivse taseme taustal sa-
mavdrra véljapaistvad kui Balti toonasel kuns-
timaastikul tervikuna.

Grassi geeniusele jdi Liivimaa vaimne klii-
ma liiga kammitsetuks ja siinsed maastikud
liialt thendoliseks. 1796. aasta 18. mail kirju-
tas ta Krausele: “Kohtadest ja paikadest, kus
me (Liivimaal) matkasime, pole tikski mulle
kiilgetdmbavana meelde jddnud. Kui teisiti on
see suures Sveitsis, kus loodus on hiiglasli-
kule tahvlile sd6vitanud: Kdigile minu laste-
le! Looduse hdlmamatuse ees kaovad seal
parandi ja omandi viikesed mdisted. Inimene
oma soovidega on tagaplaanile tdugatud ja
vaid teatud iilev motlemisviis voib teda tdsta
iile ndhtu uhkuse, suuruse, voimsuse.”’ Kaks
pdeva hiljem astuski Grass Liibecki suundu-
vale laevale, et minna taas Sveitsi.

Sveitsi maastikud. Ludwig Hess

Sveitsi perioodi (1796-1803) algusest, tip-
semalt 1796. aasta suvest ja stigisest parineb
enamik Grassi joonistusi tédnases Tartu Uli-
kooli kunstikogus. Need on t66d, mille sdi-
limise eest tuleb tanada J. W. Krauset. Olles
166dud sdbra ootamatust lahkumisest Lii-
vimaalt, reisis Krause Grassi kannul Sveitsi
ning veetis seal temaga rdnnates ja joonista-
des 1796/1797. aasta talve. Krausega koos
naasid kodumaale ka Grassi joonistused, mis
hiljem joudsid Karl Morgensterni kogusse ja
sealt juba Tartu Ulikooli valdusesse.

Kolm neist toddest on valminud Grassi
joonistusmatkal Glarusesse ja Klontali. Ka
seda matka kirjeldab Grass raamatus “Frag-
mente und Wanderungen in der Schweiz”,
lisades reisikirja 1oppu soovitused ja mérku-
sed teistele kunstnikele, kes plaanivad ana-

loogset rannakut Sveitsi méigedes.”® Nende
soovituste seast leiab mitmeid olmelisi juht-
noore (parim on reisida mitte suurema selts-
konnaga kui kahekesi, sest siis ei teki erine-
vatest tahtmistest tiili ja ka majutust on ker-
ge saada; kdige tdhtsam on tervis, mis sol-
tub digest riietusest, jalandudest, toidust, ra-
vimitest jmt.). Ent Grass rddgib seal ka ot-
seselt joonistamisest, nditeks ettevalmistusest
visandite ja mirkuste tegemiseks, mis lisaks
hea joonistuspaberi olemasolule tdhendab
iihte suuremat joonistusvihikut loodusstuu-
diumide ja stafaazide jaddvustamiseks ning
teist vaiksemat, voole mahtuvat markmikku
kohapealsete uudiste, keelekasutuse, omaen-
da motete ja tunnete noteerimiseks. Omaette
teema on ka sobiva pdevavalgusega arvesta-
mine, samuti valgusefektide kiire tabamine.
Selleks otstarbeks soovitab Grass halli pa-
berit, eriti kui lisaks valgele ja mustale krii-
dile on voimalik kasutada ka kollaseid ja tae-
vasiniseid pliiatseid. Grass kiidab ka guass-
vérve, kuid tunnistab seejuures, et kohapeal
looduses natuuri jéargi koloreerimine nduab
suurt harjutamist. Viimased nduanded on pii-
hendatud Sveitsi maastike omapéra tabami-
sele, ehk siis Grassi juba esimesel Sveitsi
reisil vaevanud kiisimusele, kuidas eristada
lihtsalt pilkupiitidvat maalilisest. Maalilisu-
se saavutamise nimel pidas ta digeks esma-
mulje kontrollimist erinevate vaatenurkade
alt, et enne joonistama asumist veenduda
motiivi suuruses, karakteris ning selles, et
Sveitsi looduse iseenesest karmis koloriidis

56 Nt. Peterupe joe ddrsed maastikud: J. Chr. Brotze
“Sammlung verschiedener Liefldndischer Monu-
mente, Prospecte, Miinzen, Wappen etz” Riia Akadee-
milises Raamatukogus, VI kd., nr. 4 ja nr. 87.

57 Ausziige aus Briefen von Karl Grass an einen sei-
ner dltesten Freunde in Livland, 1k. 171.

58 C. Grass, Reise nach Glarus und ins Clonthal nebst
einigen Reiseerfahrungen und Bemerkungen fiir Kiinst-
ler. Im Jahr 1796. — C. Grass, Fragmente von Wande-
rungen in der Schweiz, lk. 17-38.
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onnestuks tabada ilusaim hetk. Maastiku ava-
ruse edasiandmisel tuli seejuures abi otsida
ka varviperspektiivist.

Niisugused soovitused ja markused anna-
vad hea tausta Grassi tdomeetodite ja natuu-
rist valminud loomingu vaatlemiseks. Reis
Clarusesse ja Klontali oli Grassi esimene suu-
rem joonistusmatk igatsetud Sveitsi maastikus
pérast kahtlusi ja enesesalgamist tdis aastaid
Liivimaal. 22. juulil 1796 asus ta koos paari
sObraga Ziirichist teele ja sditis piki Ziirichi
jarve, et jouda vilja Claruse aladele. Port-
foolio kaenla all, jargnes ta noorele reisisaat-
jale. Tema ees avanesid ehmatavalt kaunid
vaated Glarnischi kaljukolossile ja liustike-
le. Grassi jaoks oli see vaheldusrikas ja suu-
rejooneline, ent samas ahistav ja nurgeline
piirkond, kus metsik loodus murdis kdikjal
1dbi meeldivuse loorist.*” Enda jaoks sobiva
maalilise kvaliteedi leidis ta aga Rieterni
kiilakeses. Seal valminud akvarell “Glarnisch
Rieterni lihistel” (UR 3742, ill. 4) jaadvus-
tab voluva mitmeplaanilise vaate kaljutiikke
tais Lontschi ojale, majadele selle kallastel
ja hiiglaslikule Glarnischile. T66 koloreeri-
misel demonstreerib Grass oma reisikirja né-
puniidete peatiikis soovitatud varviperspek-
tiivi, kasutades esiplaani kaldakiingastel soo-
je pruune ning kauguses korguva Glarnischi
puhul heledaid sinakaid toone.

Jirgmine t66 Tartu Ulikooli kogus périneb
sealtsamast lihedalt Klontalist (UR 3741).
Grass on joonistanud Klontali jarve avarat
vetevilja — nii nagu see avanes oru pimedu-
sest ja tormitsevate ojade kurdistavast larmist
vélja padsenu silmale. “Ei tihtki kiila, ei iiht-
ki plekki enam — loodus, loodus! Viikesed
rohelised kiinkad parnade vahel &déristavad
roheliste bordedena heledat, rohekassinist
jarvepeeglit. Pdike ldks korge kaarega looja
ja riivas kaljuorgu teisel pool jiarve, muutis
kose hobedaseks, virvis kdrgemal roheluse,
pani Glérnischi kaljuseinad punetama ja hal-

likasvioletne udune varjutoon peitis viljaka-
te maekiilgede kdik ebatasasused.”® Klontali
jéarv pakkus ithtaegu nii idiillilist silmailu kui
ka magusat ohutunnet: irtide ja lilledega
kaetud kaldad, Gessneri méalestusmark, ah-
vardavate mégede pidulik peegeldus jéarve-
pinnal, kauguses kostmas iiksikute lehmade
kellahééled, kose kohin ja kivivaringu kor-
vulukustav miirin. Sedavord tugeva loodus-
kogemuse hetkedel otsib Grassis kunstniku
korval ikka ja jalle valjundit poeet ning proo-
satekst ldaheb reisikirjas tile luuleridadeks.
Kolmas samal reisil valminud akvarell ku-
jutab K16 juga, mis voolab alla Rossmatti al-
piméelt (UR 3743). “Me ei pidanud juga en-
nast kuigi maaliliseks, kiill aga tiksikuid huvi-
tavaid partiisid oja dares, mida me ka joonista-
sime ja maalisime.”' Jille on kasutuses nii
eespool soovitatud hall paber kui ka motiivi
mitmeplaanilisust rohutav koloreerimine.
Teise suurema grupi Krause poolt kaasa
toodud t66de hulgas moodustavad Graubiin-
denis jasdvustatud maastikud (UR 3737, 3739,
3740, 3744-3746, 3748-3750). Nende hul-
gas on mitmeid vaateid Via Malale — voim-
sast kuristikust katkestatud teeldigule Thu-
sise ja Zillise vahel, mida alates 18. sajandi
algusest aitasid iiletada kaks silda (UR 3745,
3748 ja 3749, vt. ill. 5). Sealtsamast lahikon-
nast parineb ka avar vaade Domleschgi oru-
le (UR 3740) ja “Rhein Thusise lzhistel”, mis
annab edasi meeleolukalt pastoraalset stsee-
ni migede taustal (UR 3746, ill. 6). Kujuta-
mist on leidnud veel Rheini harujogede iihi-
nemine Bonaduzi ldhistel (UR 3739) ja Piz
Beverini migi (UR 3737). Kaks t66d kuju-
tavad Baldensteini lossi Silsi maastikul (UR

59 C. Grass, Fragmente von Wanderungen in der
Schweiz, 1k. 22.

60 C. Grass, Fragmente von Wanderungen in der
Schweiz, lk. 22-23.

61 C. Grass, Fragmente von Wanderungen in der
Schweiz, lk. 32.
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3744, 3750) — vaadet, mis on tuttav ka Krause
loomingust.®> Grassi Silsi vaadetest suuremal
(UR 3750) on esiplaanil niiha joonistusmat-
kade ajastule iseloomulik stafaaz — kunstniku
enda figuur. Tilluke stafaazfiguur kose serval
vOi mie jalamil aitas rShutada looduse ava-
rust ja tlevust: tema oli see, kellega ennast
samastada ja kelle ohutunde kaudu pildimaas-
tiku modtmatu avaruse iilevaelamusest osa
saada.”® Ent meenutades valgustusaja kunsti
lausa loodusteaduslikku “toepdra” taotlust,
voimaldas pildiruumi toodud kunstnikufiguur
vaatajal osaleda t66 loomisprotsessis ning ndn-
da ise tunnistada vaatluse tapsust ja kujutatud
loodusfenomenide ehedust.

Graubiindeni vaadete ndol on valdavalt
tegemist 1796. aasta augustis ja septembris
valminud t6ddega, ent iiks neist (“Biindtenis
Via Mala sissepaisu juures”, UR 3749) pi-
rineb ka aastast 1798. Grass rdandaski neil
aastatel Graubiindeni aladel palju, leides sob-
raliku peatuspaiga loodusliiiirik Johann Gau-
denz von Salis-Seewis’i pereckonna juures
Silsis.** Seal pithendus ta nii kunstis kui luu-
les eelkdige loodusstuudiumile ning viljeles
oma matkadel rousseau’likult naiivset elu-
viisi. “...minu pilk randas suures looduses ja
see tditis kogu minu hinge. Selle suure tunde
korval ei tulnud véiklased kired, ei mingid
elumured kone allagi ... Ma olin vaadanud iile
méigede, ma olin tundnud ennast neist suure-
mana. Minevik ldks pehmesse loori mihku-
nuna iile minu. Ma hoidsin teda silmapilgu ja
lasin siis lahti. Mul ei olnud vaenlast. Minu
hinge oli tulnud looduse suur rahu.”% Nii kir-
jutas toonastest meeleoludest Grass ise.

Vaid harva puutus ta Graubiindeni-aasta-
tel kokku oma Ziirichi sopradega. Ometi oli
Grassi Ziirichi kolleegide, ennekdike Ludwig
Hessi moju Grassi toonasele loomingule ja
kunstiideaalidele vaga oluline. Maastikumaa-
lija Ludwig Hess kujunes Grassile ithtaegu
nii Opetajaks kui ka sobraks. Hessi enda loo-

ming — pastelli ja guaSijoonistused, 6limaa-
lid ja 1798. aastast ka graafika — paistsid
Sveitsi viikemeistrite asjaliku ja detailitép-
se veduudiproduktsiooni taustal silma oma
veetlevama olemusega. Neis oli palju iihist
Hessi dpetaja, Sveitsi suure idiillimeistri Sa-
lomon Gessneri loominguga. 1794. aastal oli
Hess reisinud Itaalias, Roomas ja Firenzes,
ning kujutanud palju sealseid maastikke, piitiel-
des Winckelmanni vaimus “lihtsa iilevuse”
ja elegantsema kasitluse poole.®® Tdendoli-
selt just Hessi jargi on Grass juba 1795. aas-
tal joonistanud Hadrianuse villa varemeid
Tivolis®’; 1796. aastal sai Uiks Hessi Tivoli
vaadetest eeskujuks ka Krausele®,

Peamise osa Hessi maali- ja graafikapa-
randist moodustasid vaated Sveitsi alpimaas-
tiku korgetele mdemassiividele, osavalt ku-
jutatud vee-, lume- ja jddpinnad sobivate
stafaazidega. Vahetul looduskogemusel ja
natuurist tehtud visanditel oli Hessi loomin-
gus seejuures keskne roll, sest Hess ise oli
kirglik rdndaja, mees, kes “jii haigeks, kui
ei saanud igal aastal teha monda reisi méage-
desse”.® Grass sai temalt nii tehnilist Opetust

62 Johann Wilhelm Krause 1757-1828, 1k. 212, kat.
nr. 195.

63 F. Biittner, Der Betrachter im Schein des Bildes.
Positionen der Wirkungsisthetik im 18. Jahrhundert.
— Mehr Licht. Europa um 1770. Die bildende Kunst
der Aufklarung. Ausst.-Kat. Stadelsches Kunstinstitut
und Stéadtische Galerie, Frankfurt am Main 22. Aug.
1999 bis 9. Januar 2000. Hrsg. H. Beck, P. C. Bol,
M. Biickling. Miinchen: Klinkhardt & Biermann, 1999,
lk. 342.

64 G. Tielemann, Karl Gotthard GraB, 1k. 191.

65 C. Grass, Fragmente von Wanderungen in der
Schweiz, 1k. 33.

66 Biografisches Lexikon der Schweizer Kunst.

Bd. 1. Hrsg. Schweizerisches Institut fiir Kunstwis-
senschaft Ziirich und Lausanne. Ziirich, 1998.

67 Lati Riiklik Kunstimuuseum, VMM Z-2218.

68 Johann Wilhelm Krause 1757-1828, 1k. 215, kat.
nr. 217.

69 C. Grass, Fragmente von Wanderungen in der
Schweiz, k. 19.
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(toonpaberi kasutamine, erinevate pinnavor-
mide iseloomu tabamine, kauguse ja 6hu eda-
siandmine jmt.) kui ka iildist innustust joo-
nistusmatkadeks ja looduses maalilis-idiilli-
lise kvaliteedi otsimiseks. Ka 1796. aasta Cla-
ruse ja Klontali matk tehti koos.

1800. aastal Ludwig Hess suri. “...ma lei-
nasin Hessi, oma Opetajat ja sopra, ja olin
ndutum kui kunagi varem siin maailmas...,”
kirjutas paaripdevase hilinemisega Ziirichis-
se joudnud Grass.” Ent tdnu Hessi lesele sai
Grass enda késutusse nii tema ateljee, maa-
limistarbed kui ka jérelejadnud loomingu.
Selle pinnalt siindis juba samal 1800. aastal
Grassi toimetamisel raamatuke “Sechs radirte
Naturprospecte”, mis sisaldas kuut Hessi graa-
filist lehte ja nende poeetilisi kommentaare.”
Kuid Grassi sulest valmis ka hoopis ambit-
sioonikam teos: kaheosaline Hessi monograa-
fia “Versuch tiber Ludwig Hess, den Kiinstler
und seine Kunst”. Monograafia vottis vaat-
luse alla “Hessi hariduskéigu, tema kunstni-
kuisiksuse ja tema isikliku panuse, tema kunsti
perioodid jne. Mdned peatiikid on pithenda-
tud mégedes rindajale, kirjeldavad kunstnik-
ku oma kaasaskantava molberti ees ja tema
kunstnikuelu, lastes tal seejuures alati paista
nii inimese kui ka sobrana. Teine osa sisal-
dab kodike, mida ma tean Hessi praktilistest
kunstikogemustest, tema teadmistest, tema
nouannetest, eelistustest, 6eldes kunstnike
kisitdoalasest kadedusest ja véiklasest enese-
lehoidmisest hoolimata kdik vilja ausameel-
selt ja otsekoheselt. Minu eesmairgiks ei ole
mitte ainult kasutada, vaid anda vilja koik,
mis voiks olla kunstidppimisel kasulik ja téh-
tis.”’> Monograafia teise osa késikirja saatis
Grass lootusrikkalt J. W. v. Goethele, ent
oodatud heakskiitu ei tulnud ja raamat jii
triikis vélja andmata. Késikiri ringles Grassi
Sveitsi sdprade seas, kuid selle edasine saa-
tus oli teadmata. 2005. aasta suvel leiti aga
saksa ja balti uurijate seas juba jaddavalt ka-

dunuks peetud késikiri Eidgendssische Tech-
nische Hochschule raamatukogust Ziirichis,
kus see ootab lahemat tutvumist.”

Hessi looming oli Grassile nii kaudseks
kui otseseks eeskujuks. Uhiste joonistusrei-
side, jagatud esteetiliste tdekspidamiste ja
maalitehniliste dppetundide juurde kuulus
enesestmadistetavalt Hessi maastike kopee-
rimine. Mitmed neist jiljendustest joudsid
omal ajal ka Liivimaale: nii nimetab Gotthard
Tielemann 1796. aastal Hessi jargi maalitud
guassi Lungersee vaatega maandunik von
Richteri omanduses Maimelis ja kahtteist
Hessi dlimaalide eeskujul valminud akvarel-
li, mis Grass saatis Stackelbergide perekon-
nale.”* Grassi kaudu Liivimaaga seotud Hessi
loomingut leidus siin ka originaalis, seda
niiteks Karl Morgensterni kogus, kellele kuu-
lus kaks dlimaali Sveitsist (iihel neist juba
Grassilt tuntud motiiv — Klontali jarv) ja va-
hemalt iiks akvarell.”

Motteid maastikumaalist

1803. aastast clas Grass Itaalias. 1804. aas-
tal tegi ta loominguliselt vdga viljastava rei-
si Sitsiiliasse.” Jargnes kirjandus- ja kunsti-
harrastusele pithendatud aastakiimme Roo-
mas, mida téitsid suhtlus sealse saksa harit-

70 Tsiteeritud teosest F. Bienemann jun., Aus Tage-
biichern und Briefen des Malers Karl GraB, k. 291.
71 Sechs radirte Naturprospecte. Ein Nachlass von
Ludwig Hess, mit Erklarungen von Carl Grass.
Ziirich, 1800.

72 23. veebruaril 1801 Krausele Liivimaale saadetud
kirjast, tsiteeritud teosest: F. Bienemann jun., Aus Ta-
gebiichern und Briefen des Malers Karl GraB, 1k. 291.
73 Info késikirja leidmise kohta: http://www.ethz.ch/
news/ethupdate/2005/050622 _1/index.

74 G. Tielemann, Karl Gotthard GraB, lk. 208.

75 Catalogus MSS. et bibliothecae Carol. Morgen-
stern, 1k. 13, 14.

76 Sitsiilia reisi kirjeldab Grass raamatus: C. Grass,
Sizilische Reise, oder Ausziige aus dem Tagebuch
eines Landschaftmalers. Th. 1-2. Mit 26 Kupfern.
Stuttgart, Tiibingen: Cotta, 1815.
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las- ja kunstnikkonnaga (Wilhelm von Hum-
boldt, Johann Christian Reinhart, Joseph An-
ton Koch jpt.) ning véljasdidud Rooma timb-
ruskonda voi Itaalia 1dunarannikule. 1809.
aastal Grassi Roomas kiilastanud Karl Mor-
genstern sai lahkumiskingiks kaasa kunstni-
ku iihest lemmikpaigast, Albano jarve léhis-
telt tehtud visandi “Ohtuefekt, Ariccia ja Al-
bano vahelisel teel” (UR 3732, ill. 7).”

Itaalia perioodil oli Grass védga produk-
tiivne just kirjaniku ja publitsistina. 1807.
aastast kuni surmani avaldas ta saksa kirjan-
duse nn. kunstiperioodi mdjukaima kirjasta-
ja Johann Friedrich Cotta ajalehes “Mor-
genblatt fiir gebildete Stande” luule- ja proo-
saloomingu korval olukirjeldusi Roomast ja
selle lahitimbrusest, reisikirju ning — mis kées-
oleva artikli seisukohast kdige huvipakkuvam
— ka kunstikriitikat ja kunstiteoreetilisi sona-
votte. Enamik Grassi kunstialaseid artikleid
prestiizses “Morgenblattis” tegeleb maastiku-
maali(jate)ga. Uhest kiiljest on need reportaa-
zid maastikumaali huvitavamatest tegijatest
Rooma kunstielus, teisalt motisklused zanri
kui sellise olemuse ja arenguvdimaluste {ile.
Kirjutades kiill oma Rooma kolleegidest ja
maastikumaalist tervikuna, radgib Grass iiht-
aegu ka oma muredest kunstnikuna.

Tdelise originaalgeeniuse kombel oli Gras-
si kui maastikumaalija jaoks itheks pdhili-
seks kammitsejaks minevikupdrand ehk siis
kunstiajalugu ise — see, mille parast Rooma
tuldi, ent mis v3is suurema motlemisvoime
ja vihema tehnilise kindlusega looja viia 15-
putute kahtlusteni ning eeskujudes lahustu-
miseni. “Mitte kuskil ei ole raskem mone uue
kunstitooga epohhi luua voi lihtsalt tdhele-
panugi pélvida, kui selles linnas (kus pari-
mad meistritodd ei ole mitte ainult silma ees,
vaid neid osatakse ka tdielikult hinnata ja kus
pea igas kunstivaldkonnas on ette ndidata
silmapaistvaid mehi). Eriti kehtib see maas-
tikumaali osas. — Surematu Claude’i, maas-

tikukunsti Raffaeli, parimad t66d on siin kui
pilihapildid, millele vaadatakse aukartuse ja
imetlusega alt iiles, sest nende taset pole kee-
gi saavutanud, veel vihem {iletanud, ja vaja
on vaid nende t66de vihegi tipsemat tund-
mist, et jadda kaasaegsete, iseenesest tubli-
de maastikumaalide juurde seisma ilma en-
tusiasmita, sest quantum distamus ab illo!
ajab igaliht juba iseenesest vihale.””®
Lorraini loomingut kuidagi alahindamata
nduab Grass oma sisukaimas kunstiteoreeti-
lises sdnavotus “Einige Bemerkungen iiber
die Landschaftsmahlerey” 1809. aastal maas-
tikumaalile kindlamat méératlust ja vérsket
négu. Kui tema hinnangul monelt itaalia kunst-
nikult kiisida, mis on maastikumaal, siis “val-
landub tilistuskdne, aga méaratlus 16peb sel-
lega, et see olla un capriccio — fantaasia-
méng, kunst, mille saavutustel pole vdima-
lik esile tuua selget alust. Claude’i ja Poussini
nimetatakse kui non plus ultra-mustrit ja just-
kui iseenesest joutakse jareldusele, et selleks,
et maastikukunstis midagi silmapaistvat teha,
tuleb neid meistreid jéljendada ja nende stii-
list dppida. Non ce altro. [---] Paljud vaata-
vad loodust 1dbi niivord vérvitud klaasi, et
nende kujutised nédivad vaid mélestustena
Claude’i ja Poussini piltidest; teised arvavad
asjaga mdiel olevat, kui ithendavad nimeta-
tud meistrite stiili madalmaalaste omaga.””
Kunstiajaloo suurnimede — Poussini ja Lor-
raini korval ka Annibale Carracci ja Domini-
chino — maastikest oli Grassi pdlvkonnale
saanud ihalus ja takistus iihtaegu. Omapéra

77 Catalogus MSS. et bibliothecae Carol. Morgen-
stern, lk. 44, nr. 525.

78 C. Grass, Neueste Erscheinungen in der Land-
schaftsmahlerey in Rom. — Morgenblatt fiir gebildete
Stande 1807, Jg. 1, Nro. 50, lk. 198.

79 C. Grass, Einige Bemerkungen iiber die Land-
schaftsmahlerey; bey Anlass eines Landschaftgemahl-
des von Herrn Steinkopf aus Stuttgart. Rom, im Juli
1809. — Morgenblatt fiir gebildete Stéinde, Jg. 3, Nro.
305, 1k. 1217.
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saavutada oli jarjest raskem, sest nii Grass
ise kui teised tema kaasaegsed vaatavad loo-
dust “enamjaolt vaid vangistatud pilguga,
samal ajal kui neid esimesi, kellel polnud
mustrit ees, hingestas téielikult ja ainuiiksi
loodus ise”.%

Samas kinnitab Grass maastikumaali tdht-
suse tousu oma kaasajas. Roomas tegutse-
nud kunstnikest olid talle meelepdrased Jo-
hann Christian Reinhart, Johann Martin von
Rohden, Gottlob Friedrich Steinkopf jpt. Zanri
vérske elujou voti peitus Grassi jaoks aga ei
milleski muus kui au sisse tdusnud natuuri-
stuudiumis — sellessamas joonistusmapiga
loodusesse minekus, mida ta ise suure veen-
dumusega harrastas. “Puhta meelega ja tera-
vama silmaga on loodusesse tagasi poordu-
tud ja aru saadud, et Claude ja Poussin on
vaid seetottu nii kuulsad, et nad oskasid na-
tuurist luua.”®! Niisugune iilistav suhtumine
vahetusse looduskogemusse ja natuurist joo-
nistamisse on Grassi vaadete pohiliseks eri-
nevuseks klassitsistliku maastikumaali ideo-
loogi Carl Ludwig Fernowi omadest, kelle
seisukohti ta muidu hésti tundis® ja paljus
ka jagas. Kui viimane oli kiill taunivalt tun-
nistanud grupi kunstnike olemasolu, kes “kuns-
tist eeskujumustrite otsimise asemel pdordu-
vad looduse enda poole” ja kelle “t66d kan-
navad seetdttu ka kogu oma isikupéras ilm-
neva looduse pitserit”®, siis Grassi arvates
vois vaid “pikk siigav tutvus loodusega 0i-
gustada sammu loodusest eemale — mitte et
talle truudusetu olla, vaid ainult selleks, et
toelise esteetilist karakterit sellevorra kind-
lamalt piitida”.®

“Samm loodusest eemale” oli aga Grassi
jaoks saanud paratamatult vajalikuks. Oma
paleuse Goethe jdlgedes oli ka tema kiipse-
nud ja kainenenud, jdudnud perioodi, mil
emotsionaalse enesekaemuse asemel véar-
tustusid kunsti korgemad eesmérgid. “Tde-
lises mottes kunstnik on alles see, kes tiksi-

ku range jaljendamise korval, piitides taba-
da looduse karakterit, motleb ka kunsti ees-
mérgist ja ulatusest ning on iihtaegu loojaks
maailmale, kus leiab koha vaid see, mis puu-
dutab hinge kui iilev, ilus, veetlev kdigis oma
niianssides....” kirjutab Grass.®® Roomas, ha-
ritud maailma kunstimetropolis, on tormle-
vast, omaenda sisekaemust ja hetkelisi imp-
ressioone loodusvisandite kaudu jaddvusta-
vast liivimaalasest kasvanud klassitsistliku
kunstiparadigma toetaja ja teoreetik.

Sitsiilia maastikud
Uue, teoreetilise ja klassitsistliku Grassi loo-
minguliseks apoteoosiks kujutavas kunstis
said neli Sitsiilia maastikku. Suuremddtme-
lised dlimaalid (88 x 120 cm) siindisid aja-
vahemikul 1806—1809 ning pdhinesid Grassi
maélestustel ja visanditel “elu ilusaimast aas-
tast” (1804/1805) Sitsiilias. Veidi hiljem nagi
triikkivalgust ka maalidele sonalist seletus ja-
gav vihik “Etwas tiber meine dem Andenken
an Sicilien gemalten vier Landschaften...”. %
Neli ambitsioonikat maali olid Grassi enda
sonul mdelnud ei millekski vahemaks kui te-
ma “elu ja plitidluste méilestusmargiks”. Nen-
de kaudu tahtis ta ennast tdestada tehniliselt
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gen liber die Landschaftsmahlerey, Nro. 306, lk. 1223.
83 C. L. Fernow, Romische Studien. Th. 2. Ziirich:
Gessner, 1806, lk. 117118 (iitleb seda oma kaasaeg-
sete J. P. Hackerti, J. W. Mechau, J. C. Reinharti ja
L. Hessi kohta).

84 C. Grass, Der Morgen eines Opferfestes. Land-
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(Vollendet zu Rom im Junius 1810.) — Morgenblatt
fiir gebildete Stande 1811, Jg. 5, Nro. 3, k. 9.

85 C. Grass, Der Morgen eines Opferfestes, 1k. 9.
86 C. Grass, Etwas iiber meine dem Andenken an
Sicilien gemalten vier Landschaften. Den Freunden in
Riga gewidmet. Hrsg. J. F. von Wilpert. Riga, 1812.
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kiitindiva kunstnikuna ning hoiduda seda te-
hes mineviku ja kaasaja kolleegide laadi jél-
jendamisest. “Nende piltide juures ei taht-
nud ma teiste tehnikast midagi teada, sest nad
pidid kujutama minu kogemusi, arvestama-
ta teiste kogemus- ja kujutamisviise. Seetdttu
lasin ma ennast nii vihe kui voimalik teistel
veenda ja ndustada, et minu enda ndgemused
saaksid oma teed modda valguse kétte
jouda.”® Kunstnik-Grass asus ellu viima teo-
reetik-Grassi seisukohti.

Grass ise on reastanud oma neli Sitsiilia
maastikku nende valmimise jarjekorras. Esi-
mesena alustas ta to6d Sant’ Angelo di Brolo
orgu kujutava maaliga. Brolo piirkonnas Sit-
siilia pdhjarannikul oli Grass peatunud 1804.
aasta augustikuus®, veetnud Brolo kindluse
varemetes kasinaid, iiksildasi, kummitusli-
kust merekohinast saadetud nddalaid, mis
vastasid tdiuslikult tema ndgemusele dnne-
likust kunstnikuelust. Aknast v3is nautida
vaateid Piraino ja Capo Carava linnakestele
ning Lipari saartele; kohalik kiilarahvas im-
berkaudsetes mégedes pakkus idillilisi ja
puhastavaid olupildikesi.

Maal “Kevad Sant’ Angelo di Brolo orus”
(ill. 8) pohinebki toona valminud visanditel.
T66 kujutab hommikut, mis “Sitsiilia taeva-
le nii iseloomuliku 160ma ja selguse tdidlu-
ses kumab iile kdrge méeselja. Oliivipuud,
mis seisavad esiplaanile kuuluval kaljusel
kiinkal, langetavad selles valguselaines oma
vinesse kiilindivaid latvu. Veel puhkavad mie-
ndlvad vasakul orukiiljel osaliselt drna var-
juloori all, mis kauguses taandub aina nor-
gemateks udutoonideks. Mied teisel pool
orgu on paikesest valgustatud, aga siiski helk-
levas udus. — Siigavast orust vélja voolates
sillerdab Angelo oja. Orukiilgede ndlvu elus-
tavad majakesed ja tiks rahulik klooster....”%
Grassi sonades on rohkem varjundeid kui
tema vérvipaletil, ent maali idees ei saa kaht-
lust olla: see kujutab piikeselist hommikut

Sitsiilias. Ehk nagu Grass selle oma saate-
tekstis sorendatud kirjas vélja toob: “Tervi-
ku poeesia peitub dnnestava hommiku-
rahu idees kevadises ldunamaises
orus, mis ei ole siindinud kunsti la-
bi.”® Viimase viitega tahab Grass kinnitada,
et vaade vastab natuurile, Sant’ Angelo di Bro-
lo org oligi selline, “vaid dige vihe muutsin
ma kompositsiooni meeldivamaks”.’!
Jarjekorras teise maali, “Concordia tem-
pel Girgenti ldhistel” (ill. 9) puhul on Grassi
lahtekoht natuuritruuduse osas aga risti vas-
tupidine. Mdeldes sellele iseloomulikule, mis
tal Sitsiiliaga seostus, soovis ta kujutada saa-
re tahtsamaid sdilinud vanaaja mélestusmar-
ke. Valik ei osutunud raskeks, sest kdige
imposantsem oli loomulikult Agrigento (aas-
tani 1927 Girgenti). Et Agrigentot {imbrit-
sev piirkond tundus Grassile pigem “roman-
tilis-poeetiline kui poeetilis-maaliline”(!),
siis pidas ta digeks Concordia templiga si-
duda mitte 1dunaranniku tegeliku vaate, vaid
konstrueeritud, Sitsiilia erinevatest kaunima-
test motiividest kokku pandud maastiku. Li-
saks on ajale vdga tunnuslik ka see, et kiill
hasti séilinud, kuid siiski varemetes tempel on
Grassi maalil taas katuse all. Sarnaselt Goe-
the ja Christoph Heinrich Kniepi sdnadele, kes
reisisid Sitsiilias 1787. aastal, oli kiusatus
nende varemete restauratsiooni “vihemalt pa-
berilgi” tritada vastupandamatult suur.”?
Grassi maalil valitseb sedakorda sdrav péev.
Keskplaanil, sidrunipuude juures on hauamo-

87 C. Grass, Etwas iiber meine dem Andenken..., 1k. 3.
88 G. Tielemann, Karl Gotthard GraB, 1k. 194.

89 C. Grass, Etwas liber meine dem Andenken..., Ik. 4-5.
90 C. Grass, Etwas tiber meine dem Andenken..., 1k. 7.
91 C. Grass, Etwas liber meine dem Andenken..., 1k. 7.
92 J. W. Goethe, Italienische Reise. — J. W. Goethe,
Berliner Ausgabe. Bd. 14. Berlin; Weimar: Aufbau-
Verlag, 1972, k. 474.
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nument, mis pidi meenutama Agrigento muist-
se valitseja Teroni hauda. Selle 1dhedale “luu-
letas” ta vana supluskoha vdi kunagi austa-
tud allika varemed. Kaljunukil maali esiplaa-
nil sai koha fl66ti méngiv paan. “Concordia
tempel Girgenti ldhistel” on maal romantilis-
poeetilise Sitsiilia mélestuseks. Sest ““...enam
kui kuskil mujal iimbritsesid siin rdndajat
véaljamoeldiste kuldsed ajad, ja igal sammul
viisid kunagi kuulsad nimed motted roman-
tilise juurde.”*

Kolmanda toona valmis Grassil 1808. aas-
tal “Carcacci kosk Etna jalamil” (ill. 10). See
reisilistele vihetuntud motiiv — Carcacci kose
maslev vetelangus Aderno joel, imber lage-
dad, ilma puudeta laavaviljad — oli teadli-
kult valitud karm ja troostitu. “Peale koige
meeldivama ja vdluvama kujutamist, mida
saar silmale pakkus, tahtsin tiritada kujuta-
da ka kdige mdjuvamat ja hirmuta-
vamat, mida siin nii sageli leiab just Etna
piirkonnas.” Grass négi selles vaates ja emot-
sioonis suurt sarnasust Sveitsi magimaasti-
kuga, omalaadset “alpistseeni Sitsiilia taecva
all”. Just oma lihtsuses ndudis see temalt teis-
test toodest enam vaeva, kuid viis ka suuri-
ma rahuloluni, sest nii laavalademete kui ka
tormleva ja vahutava vee kujutamist (kus
kindlasti mingis kaasa ka Sveitsi kogemus)
pidas Grass ise igati Onnestunuks.

Neljandale maalile Sitsiilia maastike sar-
jast on ainet andnud Theokritose looming.
Theokritosest inspireerituna oli Grass kor-
duvalt reisinud luuletaja kodulinna Siracu-
sasse ja muistse Hybla aladele, et jaddvusta-
da pildikesi tema idiillide veel sdilinud tege-
likkusest. Hybla linna kunagisel asukohal
stindisidki selle t66 esimesed visandid. Eel-
mistega vorreldes valmis “Theokritose idiill
Taormina rannikuvaatega” (ill. 11) Grassi
jaoks koige vdiksema vaevaga, ometi olla just
seda t60d peetud maaliliselt kdige dnnestu-
numaks.”

Maastike poeesiast
ehk esteetilisest ideest
Grassi neli Sitsiilia vaadet on ideaalmaasti-
kud, mis omakorda otsivad voimalust ideaal-
seks maastikumaaliks. Nende taga on Grassi
enda, aga vaieldamatult ka kantiaan Carl Lud-
wig Fernowi motted kaasaja maastikumaali
iilesannetest ja voimalustest, mis voiksid di-
gustada zanri positsiooni ajaloo- ehk dramaa-
tilise maali korval. Mdlemad nédgid maasti-
kumaali peamist tugevust selle modjuesteeti-
lises vadrtuses — vaataja emotsionaalse kaa-
samise ja seeldbi ka mdjutamise/kasvatami-
se voimes: “Et maastikumaal, millel ei ole
nii kindlat sisu kui dramaatilisel maalil, ku-
jutab paljude elementide kooskdlal pdhine-
vaid ja sellega meeltele mdjuvaid stseene
loodusest, on sel [maastikumaalil] suuremad
vOimalused viia puhtalt esteetilise kogemu-
seni. Selles osas voib temas ndha muusika
sugulast. Kauni maastiku virvide harmoo-
nia mdjub meelele samamoodi nagu meloo-
dia ja harmoonia helikunstis.” Ja edasi: “Dra-
maatilist maali iseloomustab suurem huvita-
vus ja korgemad ilu mdddupuud kui maasti-
kumaali. Aga ka siis, kui me kujutatu vahe-
tust mojust liigutatuna piitiame sisse elada
maalikangelaste maailma, jddme me nende
tegevuse suhtes ikka ja alati vaid pealtvaa-
tajaks. Seevastu kutsub ilus maastik meid
oma veetlevuses tasandikele rdndama, kul-
gema libi lokkavate avaruste, vélja puhka-
ma jahedates varjudes. Me ei ole enam vaid
kdrvaltvaatajad; me leiame end loodusvaa-
test, mida maalil kujutatakse.”

Erinevalt ajaloomaalist ei pidanud maas-
tikumaali sisu seega olema siindmuslikku

93 C. Grass, Etwas liber meine dem Andenken..., 1k. 10.
94 C. Grass, Etwas iiber meine dem Andenken...,
1k.10-11.

95 C. Grass, Etwas liber meine dem Andenken..., 1k. 13.
96 C. L. Fernow, Romische Studien, lk. 21-22.
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laadi, vaid selleks sobis ka kindel meeleolu
voi esteetiline idee. “Iga maastik, likskdik
milline on ka tema stiil voi sisu, nduab [sic/]
teose baasiks ja iduks esteetilist ideed; selle-
le ideele vastavat kompositsiooni; iiksiku
karakteerset tdepira; ja eesmargipérast teos-
tust iiksiku ja terviku kohaseks viljendami-
seks. Vaid seal, kus need ndudmised on es-
teetilises iihtsuses tdidetud, saavutab maas-
tikumaal taiuse.”’

Grass ise kasutab esteetilise idee asemel kiill
valdavalt poeetilise idee moistet. Sest tema
jaoks on maastikumaalid vaatajale samm-
sammuliseks teejuhiks “tdelise, meeldiva,
veetleva, naiivse lihtsast jdljendamisest edasi
romantilise ja iileva korgeima poeesia poo-
le”.® Ja seal, kunsti korgeimas, poeectilises
sfadris “...liiguvad luuletaja ja kunstnik ka-
sikdes. Seal piistitavad nad oma ridnnakule
ja piitidlemisele ithise milestusmérgi ja néi-
vad vahetavat oma rolle. Est pictura poésis,
est poésis pictura.”

Kuigi vaid Sitsiilia maastike sarja viima-
ne, neljas maal pdhineb konkreetsel luuletu-
sel, on kdigi maalide eeltingimuseks kindel
meeleolu voi poeetiline idee: esimesel on-
nestav rahu lIdunamaises orus, teisel roman-
tiline meenutus kuldsetest aegadest, kolman-
daliilev looduselamus ja neljandal idiill. Maa-
le luues on kunstniku kdrval seisnud poeet
ja nende koost66 on andnud tulemuseks neli
maalilist loodusluuletust.'® Ja kui ka Grassi
Sveitsi aastatel valminud kunstiloomingut
vOis vorrelda ja kdrvutada tema toonase luu-
lega — “pildistustega” looduses kogetud on-
nelikest, harmoonilistest, tilevatest hetke-
dest'®! —, siis niitid olid siindinud eleegiad.
Nende maalide otsese luuleparalleelina voib-
ki nimetada samaaegset, 1808. aastal ilmu-
nud neljaosalist tsiiklit “Sizilische Distichen-
Reise”, mis koosneb 82 eleegilisest distih-
honist. Nelja Sitsiilia maastiku pildiprog-
ramm ja kompositsioon on samavdrra labi-

mdeldud ja korrastatud kui distihhoni hek-
sameetrid ja pentameetrid.

Poeetilist ideed — maali baasi voi idu —
toetasid omakorda kdik pildi elemendid. Eriti
suureks abiks oli seejuures stafaaz, mis Fernowi
jérgi suutis juba ise méadrata maali iseloomu:
maastik, mida elustas luuleliselt toddeldud sta-
faaz tegelikust maailmast, kandis endas naiiv-
set iseloomu; idiillimaailmast voi antiigist lae-
natud stafaaz, mis &ratas igatsuse ideaalse ji-
rele, andis maastikule sentimentaalse iseloo-
mu.'” Ka Grass teeb naiivsel ja sentimentaal-
sel stafaazil selgelt ja teadlikult vahet. Kaks
t60d — “Kevad Sant’Angelo di Brolo orus” ja
“Carcacci kosk Etna jalamil”, mis kujutavad
enam-vihem natuuritdpseid vaateid, on saanud
ka reaalaega kuuluvad stafaazid. Seevastu maa-
lil “Concordia tempel Girgenti ldhistel” ndeb
flooti méngivat paani — stafaazi, mille senti-
mentaalne iseloom on selgeks vihjeks sellele,
et kujutatud maastikuvaates ei tasu otsida konk-
reetse koha portreed.

Maali esteetilise iseloomu kujundas Gras-
si silmis alati ka “liksiku karakteerne toepa-
ra”.!% Sest kuigi klassitsismi kantiaanliku
pohimotte jargi polnud iksikul iseenesest
esteetilist vadrtust ega huvi'®, oli tema dige
valik ja esitamine terviku esteetilise moju-
vuse votmeks. Loodusega vahetus kokkupuu-
tes hangitud kogemus, konkreetsele maas-

97 C. L. Fernow, Romische Studien, 1k. 110.

98 C. Grass, Einige Bemerkungen tiber die Land-
schaftsmahlerey, Nro. 305, k. 1218.

99 C. Grass, Einige Bemerkungen iiber die Land-
schaftsmahlerey, Nro. 306, lk. 1223.

100 C. Grass, Etwas iiber meine dem Andenken..., k. 13.
101 V. Abrams, C. Grassi biograafia: http://www.utlib.ee/
ekollekt/eeva/index.php?do=autor_yldandmed&aid=38.
102 C. L. Fernow, Romische Studien, 1k. 36.

103 C. Grass, Anleitung zum Landschaftszeichnen fiir
Liebhaber in Umrissen von Christoph Kniep, gesto-
chen von Friedrich Kaiser. Neapel. 1811. — Morgenblatt
fiir gebildete Stande 1811, Jg. 5, Nro. 253, k. 1011.
104 C. L. Fernow, Romische Studien, 1k. 25.
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tikule iseloomulike puude, pddsaste ja pin-
navormide tédpne tundmine oli Grassi jaoks
poeetilise tildistuse eeltingimuseks. Eriti olu-
liseks pidas ta sellist asjatundlikkust just [taa-
lia looduse puhul, millel Sveitsiga vorreldes
puudus médgimaastiku mdjuvus: “Silm ei lase
siin end frapantsete efektidega piitida. Pisi-
ma detailini peab kdike moistma, peab tund-
ma ja lahendama iildist suurt harmooniat koi-
gis tema peentes niianssides, mida on siinse
kliima kaunitel momentidel kirjeldamatus
volurikkuses.”!% Paraku laks Grassi tamme-
de, oliivide, piiniate ja paplite, jaanileivapuu-
de vdi metsikute rooside ja luuderohuga kae-
tud méendlvade kujutamine kohati sedavord
detailseks, et kippus kunstniku parimatest
kavatsustest hoolimata matma enda alla pil-
di keskset ideed.'*

Lopetuseks
Nelja Sitsiilia maastiku saatus kujunes sama-
vorra proosaliseks, kui nende loomisimpulss
oli poeetiline. Grass hoolitses selle eest, et
1809. aastal Kapitooliumi kunstinditusel po-
sitiivset tdhelepanu dratanud t66d'"” jouak-
sid kindlasti just Liivimaale. “Algusest pea-
le tahtsin ma neid hoida oma isamaa jaoks,”
kirjutas ta ja hellitas mdtet Liivimaa noor-
test, kelles tema toid ndhes “166b l1okkele
kunstijanu.”'% Sitsiilia maastikest pidi saa-
ma Grassi digustus ja lunastus kodumaa ja
koduste ees, tema ande véarikas tdend.
Juhitud niisugustest kaalutlustest, miiiis
Grass 1809. aastal Roomas maalid siimbool-
se hinna eest Riia kaupmehele G. W. von
Schroderile. Tema pérandist joudsid need
peagi edasi linna raamatukokku.'” Seal tegi
maalidega tutvust ka Grassi noorpdlvesdber
Garlieb Merkel, kelle memuaaridest leiab
jargmise kommentaari: “Grassi maalide hul-
gas paistavad vilja neli idealiseeritud Sitsii-
lia maastikku, mis ta vanas Castello di Brolos
maalis, ja tdidetud igatsusest kodumaa jére-

le, hoolitses oma malestuse igavikustamise
eest Riias. Neist igaiiks on dnnestunud poee-
sia, aga et seda tajuda, peab kunstniku juhti-
va motiivi vélja studeerima, mis on aga kiil-
lalt vaevaline. [---] Ma olen tunni nende ees
seisnud ja neid tiie naudinguga uurinud, aga
ithtaegu minu tubli Grassi tundelist eksitust
mérganud. Toimekas, aga mitte samavdrra
kunstilembeses kaubanduslinnas lihtsalt ei
osatud voi ei soovitud neile aukohta leida. Nad
riputati {iles linnaraamatukogu roskesse, kiil-
ma, véga kesise kunstliku valgustusega lokaa-
1i, kus Grassi vanim sober, ise liiirilise Iuule-
andega korgesti austatud raamatukoguhoid-
ja, oli aastate pikku ehk ainuke, kes vahete-
vahel nende poole motliku pilgu heitis.”!!
1868. aastal anti Grassi maalid iile Riia
linnagaleriile (praegune Léti Riiklik Kunsti-
muuseum).'"! Seal on Grassi neljast Sitsiilia
maastikust pracguseks aga alles ainult iiks —
“Carcacci kosk Etna jalamil”.!? Kaks maali
viidi vahetult enne Teist maailmasdda muu-
seumi kogudest Saksamaale, kolmanda kohta
puudub igasugune informatsioon.'?
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Kokkuvatvalt tulebki todeda, et nii, nagu te-
kitas voorastust Grassi impulsiivne looja-
natuur, jii Liivimaale suhteliselt kaugeks ka
tema looming. Kui tema kuulsaid tutvusi —
eelkdige muidugi Schilleri ja Goethega — on
omas ajas pikalt ja pdhjalikult kisitletud, siis
Grassi luule- ja kunstiloomingu tdsisemaid
uurijaid on olnud vihe. Neile vihestelegi on
alati esmalt silma hakanud Grassi tehniline
ebakiipsus', mitte niivord “kunstniku juh-
tiv motiiv”, mille “véljastudeerimine” — ja
siinkohal tuleb Merkeliga ndustuda — on kiil-
lalt vaevaline ning nduab pildiloomingu kor-
vale kindlasti ka tema kirjutatud tekste.

Téanases pdevas, mil teatud tehnilises ja
vormilises diletantismis ndhakse iiht valgus-
tusaja kunsti olemuslikku joont'’®, pakuvad
suuremat ja loodetavalt jatkuvat huvi siiski
just Grassi maastike ldhtekohad ja ideestik.
Neid vaadeldes joonistub vilja ka tema muu-
tuv suhtumine maastikukujutamisse, mis pa-
neb tormi ja tungi aastate tundliku kée ja
nérviga joonistaja 10puks maalima, et luua
oma nigemusele vastavad ideaalmaastikud.
Grass visandas nii luules kui kunstis, ent jou-
dis aastatega vilja eepikani. Est pictura poé-
Sis, est poésis pictura.

114 “Tema [Grassi] maalid on peegeldus vastuvotli-
kust hingest, mis otsib looduses vaikust, armsust, drna
poeesiat, ilma et kési oleks suuteline neid 166mavaid
kunstilisi ideid tehnilises tdiuses teostama.” (W. Neu-
mann, Baltische Maler und Bildhauer des XIX. Jahr-
hunderts, lk. 19); “Teda koitis peamiselt luuleline mote
ja seetdttu jéttis ta vormitodtluse sageli tdhelepanuta.”
(G. Tielemann, Karl Gotthard GraB, k. 205); “Teie
loomingut hingestab fantaasia, selles on vaimu ja
veetlevust ning tundub, et teie puhul pole puudu mitte
korgeimatest omadustest, mida saab kaasa anda vaid
loodus ja virkus ei saavuta, vaid just teatud tehnikatest,
mida voiks omandada piisiva harjutamisega.” (Schil-
leri kiri Grassile 2. aprillil 1805, tsiteeritud teosest:
W. Grass, Karl Gotthard Grass, lk. 112.)

115 M. Biickling, Europa um 1770. Die bildende Kunst
der Aufklarung. — Mehr Licht, lk. 9.
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Est pictura poésis, est poésis pictura.
Die Landschaften von Carl Grass
(1767-1814)

Kadi Polli

Zusammenfassung

Abstract: Writer and artist Carl Grass is a
fascinating and exceptional creator in the
Baltic cultural memory. His life and work
was governed by a Sturm und Drang-style
desire for genius. Grass recorded land-
scapes both in art and in poetry, progress-
ing from sentimental nature sketches to
organised ideal landscapes. The examples
of Swiss artists made him one of the first
cultivators of painting trips; his later
Italian experiences enabled him to develop
as a theoretician of landscape painting
and a classicist.

Keywords: Carl Grass, landscape painting,
Sturm und Drang, ideal landscape, nature-
study.

Am Ende des 18. Jahrhunderts galt die Land-
schaftsmalerei als das wesentlichste Genre
in der baltischen Kunst. In der hiesigen Be-
trachtungsweise der Landschaft sicht man
sowohl die fiir die Epoche des Klassizismus
charakteristische Tradition der Ideallandschaf-
ten als auch die naturgetreue, eigene Natur-
erfahrung schétzende Richtung, die sowohl
feinfiihlige Naturskizzen als auch detailge-
naue Veduten hervorbrachte.

In der baltischen Kunst der Jahrhundert-
wende fand Liebhaber und Anhénger vorwie-
gend die letzte Behandlungsweise, die sich
der allgemeinen Naturempfindung des Zeit-
alters und der aufklirerischen Weltentdek-
kung sowie dem naturwissenschaftlichen und
altertumskundlichen Interesse anschloss. Als
bevorzugte Bereiche galten Zeichnen und
Grafik. Das Malen von Ideallandschaften

dagegen setzte akademische Bildung oder
wenigstens personliche Berithrung mit der
Natur und dem Kunsterbe Italiens voraus und
war deshalb nur einzelnen Zugereisten (z.B.
K. F. von Kiigelgen) angemessen.

Jedoch gibt es in der baltischen Kunst ei-
nen Einheimischen, den in Livland gebore-
nen Dichter und Kiinstler Carl Gotthard Grass,
in dessen Werk man den Wegbereiter fiir bei-
de Richtungen erkennen kann. C. Grass war
ein Kunstschaffender, der mit den Schliissel-
figuren der Kunst und Literatur des deutschen
Kulturraumes verkehrte, die Schweizer Al-
penlandschaften bereiste und seine Reisen
auch in Bild und Wort festhielt. Er war der
Anreger der ersten Wanderungen mit Zeich-
nenblock, der sog. voyages pittoresques, durch
die Natur Livlands, erreichte aber zugleich
auch die italienische Kunstarena und schuf
die programmatischsten Ideallandschaften.

Carl Grass gilt zweifellos als einer der
interessantesten schopferischen Geister in
der baltischen Kulturgeschichte. Sein Dop-
peltalent als Dichter und Kiinstler war fiir
seine Zeit genauso charakteristisch wie die
Tatsache, dass er in beiden Bereichen ein
ewiger Autodidakt blieb. Grass bewegte sich
im Raum des Kunstgedankens der Goethe-
zeit, er war dilettantisch, aber sicherlich nicht
provinziell.

Die Aufmerksamkeit estnischer Kunst-
wissenschaftler erweckte Grass dank seiner
engen Beziehung mit dem Architekten der
Tartuer Universitdt Johann Wilhelm Krause.
Trotz seiner 24 Werke, die sich in der Kunst-
sammlung der Tartuer Universitét befinden,
ist das kiinstlerische Schaffen von Grass bis-
her nicht gesondert behandelt worden. Der
vorliegende Beitrag will diese Liicke wenig-
stens teilweise fiillen, indem wir die sich in
Tartu befindenden Zeichnungen von Grass
sowie seine wichtigsten, von J. W. Krause
nach Livland geholten Werke — vier Olge-
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milde mit sizilischen Landschaften (eines
von denen befindet sich bis heute im Rigaer
Kunstmuseum) — in unser Blickfeld stellen.
Grass war aber nie nur ein Kiinstler, sondern
immer zugleich auch Dichter und ein, sei-
nen Zeitgeist beschreibender Denker. So kann
man auch bei der Betrachtung seiner auf Pa-
pier und Leinwand verewigten Werke weder
seine theoretischen Beitrdge noch seine lyri-
schen und dichterischen Landschaftsbilder
auller Acht lassen.

Die Identitdt von Grass als Schopfer war
von den Ideen des Sturm und Drang gepragt.
Als wesentlichstes Vorbild fiir den jungen
Grass galt Friedrich Schiller. Obwohl die
Beiden schon im Jahre 1786 in Dresden ein-
ander vorgestellt wurden, begann ihre nihe-
re Bekanntschaft erst im Jahre 1789, als Schil-
ler seine Tatigkeit als Geschichtsprofessor in
Jena aufnahm und Grass zum héufigen Gast
in seinem Haus wurde. In Schiller sah Grass
einen grofen Seelenverwandten — die glei-
che schopferische Flamme, dhnlich hoffnungs-
los die privaten Bezichungen und dabei je-
doch eine ausgesprochene Sehnsucht nach
dem Familiengliick, schwache Gesundheit
usw. Ahnlich wie Schiller wurde auch der
junge Grass von dem schopferischen Drang
getrieben. In ihm suchte den Ausdruck das
sogenannte Originalgenie der Epoche des
Sturm und Drang, der Geist, der sich nicht
durch Bildung und Geschmack, angeeignet
nach dem Vorbild der Meister der Antike und
Renaissance, beweisen sollte, sondern seine
Behauptung in der natiirlichen Begabung und
in der angeborenen Schaffenskraft sah. Wich-
tig war nicht die Ausbildung, sondern der
stetig exaltierte Seelenzustand und das schop-
ferische Wesen betonendes Handeln.

Das frithe Schaffen von Carl Grass wider-
spiegelt seine tiefe personliche Naturerfah-
rung, die sich der damals in Frankreich (Ate-
lier von J. G. Wille) und unter schweizer-

deutschen Kiinstlern (A. Zingg u.a.) verbrei-
teten naturnahen Landschaftsdarstellung, so-
wie der Liebe zu den Wanderungen mit Zeich-
nenblock in der Hand, anschlief3t. In diese
Periode gehoren die wéhrend seiner ersten
Reise in die Schweiz (1790) entstanden An-
sichten. Die vier Werke zeigen die Barde-
quelle Tellina bei Walenstadt, die Tells Ka-
pelle, das Gadmer-Tal im Berner Hochland
und das Ursern-Tal in Graubiinden (Univer-
sititsbibliothek Tartu, UR 3733-3736). Zur
gleichen Epoche zédhlen auch die in den Jah-
ren 1791-1796 in Livland geschaffenen Bist-
erzeichnungen und Aquarelle (UR 3573, UR
9997-9998). Sowohl in der Ausfithrung sei-
ner Landschaftsbilder als auch in der Motiv-
auswahl ist Grass stark vom Vorbild seiner
Ziiricher Kollegen wie Ludwig Hess, M. Pfen-
ninger, F. Heg u.a. beeinflusst. Diesen Ein-
fluss der sogenannten Schweizer Kleinmeis-
ter brachte Grass auch mit nach Livland und
wirkte damit positiv auf die hiesige Kunst-
welt. Auch die von ihm angeregten Zeich-
nentouren durch die rtliche Natur hatten die
gleiche belebende Wirkung fiir die einhei-
mische baltische Kunstszene. Zum Herzens-
freund und Begleiter beim Zeichnen wéhrend
seiner in Livland verbrachten Jahre wurde
fiir Grass J. W. Krause. Dank Krauses Kopi-
en sind solche gelungenen Motive von Grass
wie der ,,Wasserfall an der Lichtung® (UR
3845), die idyllische ,,Berglandschaft mit
Schifern (UR 3891) oder der ,,Wasserfall
auf der Grimsel* (UR 3945) bis heute erhal-
ten. Das zuletzt genannte Werk kann man fiir
den stilreinsten Ausdruck der Stimmungen
des Sturm und Drang in der baltischen dar-
stellenden Kunst halten.

Die intellektuellen und kiinstlerischen Am-
bitionen des Frithwerks von Grass sind in der
Umwelt der baltischen Kunst des 18. Jahr-
hunderts schwer zu iiberschitzen. Einerseits
schlieBt sich seine Vorliebe zu Zeichnen-
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touren an das in den aufklarerischen Krei-
sen Livlands ausgebrochene Interesse an der
Altertumskunde und Heimatgeschichte an,
das sich in den kulturgeschichtlichen Samm-
lungen von J. Chr. Brotze, E. P. Korber u.a.
widerspiegelt. Andererseits ist das Schaffen
von Grass dem allgemeinen livldndischen
Niveau sichtbar tiberlegen und das vor al-
lem dank seiner poetischen Ideenwelt und
dem Gefiihlswert seiner Werke. Die besten
Werke von Grass sowie die Arbeiten des von
ihm beeinflussten J. W. Krause aus den neun-
ziger Jahren des 18. Jahrhunderts gelten nicht
als topografische Veduten der lokalen Se-
henswiirdigkeiten, sondern als Festhaltungen
der zutiefst personlichen Naturerlebnisse.
Gemeinsam suchen die Beiden nach den emo-
tionellen Ebenen der Natur — nach ,,dem Er-
habenen und dem Malerischen* — und er-
reichen dabei die psychologische Wirkung
der Natur sowie deren spezifische édsthetische
Kategorien, ausgedriickt in den gegensétzli-
chen Begriffen von Erhabenheit und Idylle.

In den Jahren 1796-1803 lebte Grass in
der Schweiz. Die Mehrheit seiner Zeichnun-
gen in der heutigen Kunstsammlung der Tar-
tuer Universitit stammt eben aus dem An-
fang der Schweizer Periode, genauer aus dem
Sommer und Herbst 1796 (UR 3737, 3739,
3740-3746,3748-3750). Die damaligen Zeich-
nentouren schildert Grass in seinem Reise-
bericht ,,Fragmente und Wanderungen in die
Schweiz...“, der auch Empfehlungen und Be-
merkungen fiir andere Kiinstler, die eine dhn-
liche Reise in die Schweizer Berge planen,
beinhaltet. Diese Empfehlungen (Hinweise
zur Ausfithrung von Skizzen und Merkblat-
tern, Ratschlage zur Beriicksichtigung des
Tageslichts, zum Erwischen der Lichteffek-
te und zum Auseinanderhalten des einfachen
Blickfangs von dem Malerischen) geben wert-
volle Auskunft iiber die Arbeitsmethoden
von Grass sowie iiber seine dsthetischen Be-

strebungen.

Als grofites Beispiel fiir Grass galt der
Landschaftsmaler Ludwig Hess. Von ihm
erhielt Grass sowohl zeichnentechnische An-
leitung (Anwendung des getonten Papiers,
Ausdruck des Charakters unterschiedlicher
Bodenformen, Wiedergabe der Entfernung
und des Lichts usw.) als auch allgemeinen
Ansporn zu Zeichnentouren und zur Suche
der malerisch-idyllischen Qualitét in der Na-
tur. Nach dem Tod von Hess ging das Ate-
lier, das Malwerkzeug und auch das zuriick-
gebliebene Werk des Freundes in den Besitz
von Grass hiniiber. Aufgrund dieses Nach-
lasses erschien schon im gleichen Jahr (1800)
in der Bearbeitung von Grass das Biichlein
»Sechs radierte Naturprospecte®, das sechs
grafische Blétter von Hess und deren poeti-
sche Kommentare enthielt. Dariiber hinaus
war Grass auch der Autor eines viel ehrgei-
zigeren Werkes, der zweibandigen Monogra-
fie tiber Hess — ,,Versuch iiber Ludwig Hess,
den Kiinstler und seine Kunst*“ —, das aber
nicht gedruckt wurde. Im Sommer 2005 kam
das Manuskript der ldngst verloren geglaub-
ten Monografie in der Bibliothek der Eidge-
nossischen Technischen Hochschule in Zii-
rich zum Vorschein und wartet nun auf ein
niheres Studium.

Wihrend seiner letzten Lebensjahre in Ita-
lien (1803—-1814) war Grass besonders als
Dichter und Publizist titig. Von 1807 bis zu
seinem Tod verdffentlichte er in der Zeit-
schrift ,,Morgenblatt fiir gebildete Stande*
des einflussreichsten Verlegers der sogenann-
ten Kunstperiode der deutschen Literatur, J.F.
Cotta, neben seiner Poesie und Prosa auch
die, das alltdgliche Leben betreffende Be-
schreibungen aus Rom und nichster Umge-
bung, Reiseberichte und — was uns aus der
Sicht des vorliegenden Beitrags am meisten
interessiert — auch Kunstkritik und kunst-
theoretische Beitrdge. Die Mehrheit seiner
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kunstbezogenen Artikel befasst sich mit Land-
schaftsmalerei und Landschaftsmalern. Ei-
nerseits beschéftigen sich diese Beitrdge mit
den interessantesten Meistern der Kunstsze-
ne von Rom, andererseits gelten sie als Be-
trachtungen dieses Genres, als Nachsin-
nen iiber dessen Wesen und Perspektive. Ob-
wohl Grass von seinen romischen Kollegen
und der Landschaftsmalerei als solcher be-
richtet, erzéhlt Grass zugleich auch von sei-
nen eigenen Sorgen als Kiinstler.

Fiir Grass als wahres Originalgenie in der
Landschaftsmalerei war das Erbe der Vergan-
genheit, d.h. die eigentliche Kunstgeschich-
te — der Grund, warum man nach Rom reiste
—eine der wesentlichsten Hemmungen. Die-
ser eigentliche Grund konnte einen schopfe-
rischen Geist, der tiber mehr Denkvermdgen
und iiber weniger technische Sicherheit ver-
fligte, zu endlosen Zweiflungen und zum
Aufgehen in den Vorbildern fithren. Ohne das
Werk von Lorrain irgendwie zu unterschét-
zen, verlangt Grass in seinem inhaltsreich-
sten kunsttheoretischen Beitrag ,,Einige Be-
merkungen liber die Landschaftsmahlerey...*
aus dem Jahre 1809 eine konkretere Begriffs-
bestimmung und ein frisches Antlitz fiir die
Landschaftsmalerei. Der Schliissel zur er-
munterten Lebenskraft des Genres befand
sich seiner Meinung nach eben und nur in
den aufs Podest gehobenen Naturstudien, in
diesen voyages pittoresques — den Wande-
rungen mit dem Zeichnenblock in der Hand,
die er selber mit groBer Uberzeugung unter-
nahm. ,,Man ist mit reinerm Sinne und schér-
ferm Auge wieder zur Natur zuriickgekehrt,
und hat eingesehen, daf3 die Claude und Pous-
sins und andere nur deswegen ihren Ruhm
errangen, weil sie aus der Natur zu schopfen
wuBlten.* Durch diese Verherrlichung der un-
mittelbaren Naturerfahrung und des Natur-
studiums unterschied sich Grass am meisten
von dem Ideologen der klassizistischen Land-

schaftsmalerei, C. L. Fernow, dessen Stand-
punkte er ansonsten gut kannte und in vie-
lem auch teilte. In Rom, der Kunstmetropole
der gebildeten Welt, entwickelte sich der stiir-
mische, seine inneren Empfindungen und
seelischen Momentaufnahmen in den Natur-
skizzen festhaltende Livlander zum Befiir-
worter und Theoretiker des klassizistischen
Kunstparadigmas.

Zur kiinstlerischen Apotheose der neuen,
theoretischen und klassizistischen Anschau-
ung von Grass wurden in der darstellenden
Kunst vier sizilische Landschaften (,,Der Friih-
ling im Tal von Sanct Angela di Brolo*, ,,Der
Concordientempel bei Girgenti®, ,,Der Was-
serfall von Carcacci unter dem Aetna®, ,,Ein
Idyll aus dem Theokrit, mit einer Kiistenan-
sicht von Taormina®). Die groBformatigen
Olgemilde (88 x 120 cm) entstanden in der
Zeitspanne von 1806—1809 und beruhten auf
seinen Erinnerungen und Skizzen ,,von dem
schonsten Jahr des Lebens (1804/1805) in
Sizilien. Etwas spéter wurde zu den Gemdl-
den auch ein erkldrendes Textheft , Etwas
iber meine dem Andenken an Sicilien ge-
malten vier Landschaften...” verdffentlicht.

Die Gemaélde waren laut Grass als Denk-
mal seines ,,Lebens und Strebens* gedacht.
Durch diese Gemailde wollte er sich als einen
technisch ausgereiften Kiinstler behaupten
und sich somit von der Nachahmung der Mal-
weise der Zeitgenossen sowie der Meister der
Vergangenheit distanzieren. Grass als Kiinst-
ler fing an, die Anschauungen des Theoreti-
kers Grass in die Wirklichkeit umzusetzen.

Die sizilischen Landschaften von Grass sind
Ideallandschaften, die wiederum nach der
Moglichkeit einer idealen Landschaftsmale-
rei suchen. Dahinter stecken seine eigenen
Gedanken, aber auch sicherlich die Ideen des
Kantianers, C. L. Fernow, iiber die Aufga-
ben und Mdglichkeiten der zeitgendssischen
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Landschaftsmalerei, die eine Gleichstellung
des Genres neben der Historienmalerei bzw.
der dramatischen Malerei rechtfertigen konn-
ten. Beide sahen die wesentlichste Starke der
Landschaftsmalerei in deren Wert als &sthe-
tischer Beeinflusser durch die emotionelle
Einbeziechung des Betrachters.

Im Unterschied zur Historienmalerei muss-
te die Landschaftsmalerei keine Ereignisse
widerspiegeln, sondern konnte inhaltlich auch
von einer gewissen Stimmung oder dstheti-
schen Idee getragen werden. Grass selber
verwendet anstelle der dsthetischen Idee vor-
wiegend den Begriff der poetischen Idee. Fiir
ihn gelten die Landschaftsbilder als Wegwei-
ser fiir den Betrachter, um ihn Schritt fiir
Schritt ,,von der einfachen Nachahmung des
Wahren, des Gefilligen, des Anmuthigen, des
Naiven, zur hochsten Poesie des Romanti-
schen und des Erhabenen zu fiihren. Und
da, in der hochsten, poetischen Sphére der
Kunst ,,sehen wir den Dichter und den Land-
schaftsmaler Hand in Hand gehen. Hier set-
zen sie threm Wandel und Streben ein ge-
meindschaftliches Denkmal, und scheinen
ihre Rollen zu vertauschen. Est pictura poé-
Sis, est poésis pictura.

Obwohl nur das letzte der vier sizilischen
Landschaften auf einem konkreten Gedicht
beruht, gilt fiir alle Gemélde als Vorausset-
zung eine bestimmte Stimmung oder eine
poetische Idee: bei dem ersten Gemalde ist
es begliickender Frieden in einem siidlandi-
schen Tal, beim zweiten eine romantische
Erinnerung an die goldenen Zeiten, beim
dritten erhabene Naturempfindung und beim
vierten eine Idylle. In der Zusammenarbeit
des Dichters und des Kiinstlers sind ,,vier
malerische Naturgedichte* entstanden. Wenn
das zeichnerische Werk von Grass aus der
Schweizer Periode sich mit seiner damaligen
Poesie als ,,Verbildlichung* der in der Natur
erfahrenen gliicklichen, harmonischen, erha-

benen Augenblicke vergleichen und neben-
einander stellen lie3, dann waren es jetzt Ele-
gien, die der Kiinstler hervorgebracht hatte.
Als direkte poetische Parallele zu diesen Ge-
mailden kann man den ebenfalls im Jahre
1808 erschienen vierteiligen Zyklus ,,Sizili-
sche Distischen-Reise nennen.

Zusammenfassend muss man eingestehen,
dass genauso wie der impulsive schopferi-
sche Geist von Grass, Livland auch sein Schaf-
fen fremd blieb. Wenn auch die beriihmten
Bekanntschaften von Grass — vor allem na-
tiirlich mit F. Schiller und J. W. Goethe —
ausfiihrlich behandelt worden sind, gab es
nur wenige Forscher die sich ernsthaft mit
seiner Dichtung und seinem kiinstlerischen
Werk befasst haben. Auch diesen Wenigen
ist mehr die technische Unreife von Grass
ins Auge gefallen als das ,,Leitmotiv des
Kiinstlers*, dessen ,,Herausstudieren ziem-
lich miithsam ist* (G. Merkel) und zu dem
neben der Kenntnis seines bildnerischen Schaf-
fen auch die seines Schriftwerks unabkdmm-
lich ist.

In dem heutigen Tag, wo man in dem ge-
wissen technischen und formlichen Dilettan-
tismus einen wesentlichen Zug der Kunst der
Aufklarungszeit sieht, bieten grofBeres —und
hoffentlich auch weiterhin anhaltendes — In-
teresse eben die Ausgangspunkte und die
Ideenwelt der Landschaften von Grass. Bei
der Betrachtung seines bildnerischen Wer-
kes wird auch seine sich verdndernde Ein-
stellung zur Landschaftsdarstellung ersicht-
lich, die den Zeichner der Jahre des Sturm
und Drang, diesen Kiinstler mit feinfithliger
Hand und Seele, zum Schluss zur Malerei
bringt, um die, seinen eigenen Vorstellungen
entsprechende Ideallandschaften zu schaffen.
Grass skizzierte sowohl in der Poesie als auch
in der Kunst und erreichte die Epik.

Ubersetzung: Hanna Miller





